ИСКУССТВО АНГЛИИ XVII—XVIII ВЕКОВ

Ни один из европейских стилей не существовал в искусстве Англии XVII— XVIII вв. в чистом виде, поскольку все они пришли на английскую почву го​раздо позже, чем в другие страны. Поэтому, например, черты барокко и клас​сицизма могли оригинально переплетаться в творчестве одного зодчего или даже в одной постройке.

Для английского искусства характерны большое внимание к эмоциональ​ной жизни человека, постоянный поиск средств, которые могли бы выра​зить сложный и изменчивый мир чувств и ощущений. Всё это нашло бле​стящее воплощение в портретной живописи. Другая, не менее важная черта английской художественной культуры — обострённое внимание к пробле​мам этики и морали. Английское Просвещение, сложившееся на рубеже XVII—XVIII вв., буквально пронизано идеей нравственного воспитания лич​ности. Одним из ведущих в живописи стал бытовой жанр, приобретший яр​кую сатирическую окраску.

АРХИТЕКТУРА

В XVII и XVIII столетиях Англия на​ряду с Францией являлась одним из крупнейших центров европейской архитектуры. Она не только догна​ла в своём развитии остальные евро​пейские державы, но и сама начала давать образцы для построек в дру​гих странах. Если XVII в. стал для ан​глийской архитектуры эпохой уче​ничества, то в XVIII столетии уже был создан самостоятельный и очень своеобразный архитектур​ный стиль.

В истории английского зодчест​ва XVII—XVIII вв. невозможно выде​лить чётко ограниченные периоды. Различные архитектурные стили и направления существовали подчас одновременно.

ИНИГО ДЖОНС

(1573—1652)

В начале XVII в. в английской архи​тектуре произошли большие изме​нения, связанные с именем Иниго Джонса, крупнейшего мастера того времени. Он привнёс в неё дух классики: его работы выполнены под влиянием выдающегося итальянско​го зодчего эпохи Возрождения Андреа Палладио.

С 1615 по 1642 г. Джонс был при​дворным архитектором английских королей. Он делал декорации к теа​тральным представлениям, а также проектировал королевские дворцы. Первым среди них был загородный дом королевы Анны (супруги ко​роля Якова I) — Куинз-хаус в Грин​виче, пригороде Лондона (1616— 1635 гг.). Двухэтажный Куинз-хаус представляет собой монолитный куб, совершенно белый и почти без архитектурных украшений. В цент​ре паркового фасада расположена лоджия. В этой постройке Джонс придал манере Палладио чисто ан​глийскую холодность, геометризм и строгость.

Следующая работа архитекто​ра - Банкетинг-хаус в Лондоне (1619—1622 гг.). Его двухэтажный фасад почти весь покрыт архитек​турным убранством. В интерьере двухъярусная колоннада воспро​изводит облик античного храма. Позднее, уже в 30-е гг. XVII в., Джонс создал проект нового дворца Уайт​холл, частью которого должен был
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Иниго Джонс.

Банкетинг-хаус. 1619—1622 гг. Лондон.

стать Банкетинг-хаус. Однако этот проект был столь грандиозен, что так и остался неосуществлённым. Постройки Джонса отражали вкусы английского двора того вре​мени, однако большинство архитек​торов вплоть до конца XVII в. про​должали строить дворцы и усадьбы всё ещё в традициях средневековой Англии. И лить в начале XVIII сто​летия творчество Джонса было заново открыто поклонниками Палладио, а его работы стали образцами для построек английского палладианства.

КРИСТОФЕР РЕН

(1632—1723)

Новый этап в истории английской архитектуры начался во второй половине XVII в., когда появились первые постройки сэра Кристофера Рена, вероятно наиболее выдающе​гося английского зодчего. Рен был учёным, занимался анатомией, фи​зикой, астрономией и математикой; только в 60-е гг. он обратился к ар​хитектуре.

В 1665 г. Рен предпринял путеше​ствие в Париж, чтобы изучать по​стройки современных французских архитекторов. Особенно его заинте​ресовали купольные храмы в Па​риже и его пригородах (в Англии тогда не было ни одной церкви с ку​полом). Поездка во Францию — единственное в биографии архитек​тора путешествие за границу — ока​зала большое влияние на всё его по​следующее творчество.

В сентябре 1666 г. Лондон был охвачен огромным пожаром, кото​рый уничтожил старый собор Свято-
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Кристофер Рен.

Королевский госпиталь

в Гринвиче.

1696—1716 гг. Гравюра.
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СОБОР СВЯТОГО ПАВЛА

В современном Лондоне на фоне многочисленных зданий, возведён​ных уже в XX столетии, выделяется гигантский купол собора Святого Павла, построенного в 1675— 1710 гг. по проекту Кристофера Рена. Он вырос на руинах средне​векового собора, сгоревшего в страшном пожаре 1666 г.

Рен трижды предлагал проекты сначала перестройки, а после по​жара — постройки собора, но они были отвергнуты. Последний его проект отвергли потому, что архи​тектор хотел создать центрическое здание, увенчанное куполом, в котором отсутствовали бы традици​онные для английских соборов длинный неф и хоры. Наконец в 1675 г. Рен выполнил проект, в котором вернулся к привычной для англичан схеме, а купол заменил на шпиль.

Этот проект был одобрен, и 21 июня 1675 г. состоялась торже​ственная церемония закладки пер​вого камня нового собора. Строи​тельство продолжалось вплоть до 1710 г., причём Рен постоянно вно​сил в план изменения. Например, он вернулся к своему первоначаль​ному замыслу и возвёл купол, а не шпиль. Так возникло необычное в истории архитектуры сочетание средневекового собора с классиче​ским куполом.

Главный фасад собора выполнен в стиле барокко и украшен двухъ​ярусным портиком со сдвоенными колоннами и фронтоном. Как и в соборе Святого Петра в Риме, в со​оружении Кристофера Рена есть внутренний купол и наружный, чисто декоративный, рассчитанный на вид издалека и увенчанный тяжё​лым фонарём (возвышающейся частью купола с проёмами для осве​щения). Чтобы удержать этот фо​нарь,  архитектор  ввёл  и  третью часть — конусовидную конструк​цию из кирпича между внутренним и внешним куполами. Трёхчастная конструкция купола — уникальное для XVIII в. инженерное решение. Собор Святого Павла известен не только в Англии, но и в других странах Европы. В частности, он по​служил образцом для церкви Свя​той Женевьевы (Пантеона) в Пари​же, построенной в 1757—1790 гг. французским архитектором Жаком Жерменом Суфло.
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Кристофер Рен. Собор Святого Павла. 1675—1710 гг. Лондон.

го Павла, восемьдесят семь церквей и свыше тринадцати тысяч домов. Современники говорили: «Лондон был, но его больше нет».

Спустя три года после пожара Рена назначили королевским ар​хитектором. Он возглавил работы по перестройке города и посвятил им почти всю жизнь. Венцом этих работ стало новое здание собора Святого Павла — главный шедевр Рена. Кроме того, в 1670—1686 гг. по его проектам были построены новые кирпичные дома и пятьдесят две церкви (конечно, Рен работал не один, а с целой командой по​мощников).

Никто тогда не знал, как должна выглядеть англиканская церковь: ведь сгоревшие храмы строились ещё в Средние века. Теперь нужно было спроектировать здания спе​циально для англиканского богослу​жения. Все отводившиеся под них участки были неправильной формы, поэтому каждая вновь построенная церковь имела свой особый план. Однако все церкви объединял один главный мотив — колокольни, высо​ко поднимавшиеся над городом.

*Англиканство — государственная религия Великобритании; отделилось от католичества в XVI в. из-за разногласий между английским королём и Папой Римским.
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Последнее крупное сооружение архитектора — королевский гос​питаль в Гринвиче, возведённый Реном в 1696— 1716 гг. недалеко от Куинз-хауса Иниго Джонса. Госпи​таль состоит из двух симметричных корпусов, над которыми возвы​шаются башни с куполами. Колон​надами из сдвоенных колонн кор​пуса выходят на разделяющую их небольшую площадь. Эти колон​нады образуют очень эффектную перспективу, заканчивающуюся Куинз-хаусом.

ПАЛЛАДИАНСТВО

Палладианство — это стиль, кото​рый был создан на основе знаний, полученных из книг и путешествий. В поисках образцов для своих со​оружений английские палладианцы обратились к Италии. Их интере​совали итальянские древности и постройки Андреа Палладио, кото​рый, как они думали, работал в духе идей великого древнеримского зод​чего Витрувия, автора единственно​го сохранившегося античного трак​тата о строительстве — «Десять книг об архитектуре». Однако мода на итальянскую архитектуру прижива​лась в Англии с трудом. По словам современника, в комнатах палладианских усадеб было довольно прохладно, что «приятно в Италии, но убийственно в Англии».

Английское палладианство сфор​мировалось после того, как в первой половине XVIII в. появились два из​дания по архитектуре. Это были но​вый английский перевод «Четырёх книг об архитектуре» Палладио и трёхтомный труд «Британский Витрувий» (1717—1725 гг.), иллюстриро​ванный гравюрами с видами по​строек английских архитекторов со времён Иниго Джонса. Гравюры к «Британскому Витрувию» сделал Колин Кемпбелл (1676—1729), один из лидеров палладианства.

Самая яркая работа Кемпбелла — дом в усадьбе Уонстед-хаус близ Лондона (1714— 1720 гг.), разрушен​ный в 1824 г. Впервые в Англии по​мещичий дом был украшен класси​ческим портиком с фронтоном. Подобный тип усадьбы появился ещё у Палладио, полагавшего, что все античные виллы имели такие порти​ки (на самом деле их использовали лишь в храмах). Таким образом, Кемпбелл дал первый пример новой архитектуры.

Палладианские постройки имели строгие формы и гладкие стены, почти лишённые украшений. В палладианстве стали видеть националь​ный, чисто английский архитек​турный стиль.

Дальнейшая история английско​го палладианства связана с именами лорда Ричарда Бойла Бёрлингтона (1694—1753), аристократа и покро​вителя искусств, и Уильяма Кента (около 1684—1748), издателя, архео​лога, живописца и архитектора-лю​бителя.

В 1723—1729 гг. Бёрлингтон по​строил себе виллу в Чизике, приго​роде Лондона. Это самая знаменитая постройка английского палладианства. Она почти буквально повторяет виллу «Ротонда» близ города Виченца в Италии, сооружённую Палладио. Однако в отличие от «Ротонды» фа​сады виллы Бёрлингтона не одина​ковы. Очень изящный парковый фа​сад украшен портиком с фронтоном, к портику ведёт сложная и на ред​кость изысканная лестница. Парк в
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Колин Кемпбелл.

Дом в усадьбе Уонстед-хаус. 1714—1720 гг. Гравюра
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ПЕЙЗАЖНЫЙ_ (АНГЛИЙСКИЙ) ПАРК

Пейзажный парк, вероятно, самое важ​ное из того, что внесла Англия в архи​тектуру XVIII в. В отличие от регуляр​ного (французского) парка, в котором дорожки и аллеи прокладывали по стро​гой, геометрически правильной схеме, в пейзажном парке создавалась иллю​зия реальной, нетронутой природы. Идеалом такого парка был девственный лес, в котором не чувствовалось при​сутствия человека и современной циви​лизации. Придумали пейзажный парк именно англичане, поэтому его неред​ко называют английским парком.

У истоков этой идеи стоял архитек​тор сэр Джон Ванбро (1664—1726). Во время строительства дворца Бленим близ Оксфорда (1 705—1724 гг.) он на​писал специальный «Меморандум», в котором призывал свою заказчицу, герцогиню Сару Мальборо, сохранить в усадьбе старый полуразрушенный дом, поскольку эти руины являлись прекрасным украшением парка.

Однако первый пейзажный парк был устроен в палладианскую эпоху в усадьбе поэта Александра Попа в Твикнеме, пригороде Лондона. Поп хотел создать парк, отвечающий английским представлениям о свободе и независи​мости человеческой личности. Фран​цузский регулярный парк казался ему олицетворением государственной ти​рании, которая подчинила себе даже природу, как, например, в парке Вер​саля (королевской резиденции под Па​рижем). Англию же поэт считал свобод​ной страной, и это должно было проявиться во всём, даже в отношении к природе.

Лучшие пейзажные парки Англии той эпохи были созданы Уильямом Кентом, одним из главных представи​телей палладианства. Это парк на вилле лорда Ричарда Бойла Бёрлингтона в Чизике, пригороде Лондона (1725—1730 гг.), и парк «Елисейские Поля» в Стоу в Центральной Англии (30-е гг. XVIII в.). Парк в Стоу украша​ли павильоны, построенные в разных стилях. Они были частью пейзажа; особенно сильное впечатление произ​водили искусственные, специально построенные руины, которые напо​минали зрителю о давно минувших временах. В целом пейзажный парк представлял собой своеобразное путешествие — не только в пространст​ве, но и во времени.

Уже в середине XVIII столетия пей​зажные парки были широко распро​странены, причём не только в Англии, но и во Франции, Германии, России (например, парк в Павловске близ Санкт-Петербурга).
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Уильям Кент. Пейзажный парк. 1725—1730 гг. Вилла Бёрлингтона в Чизике.

ДЖЕЙМС ГИББС

(1682—1754)

Видным английским архитектором был Джеймс Гиббс (1682—1754). Самой крупной его работой стала церковь Сент-Мартин ин зе Филдз в Лондоне (1722—1726 гг.). Её фасад, обращённый к Трафальгарской площади, вы​полнен в виде большого портика, по​хожего на портики античных храмов, однако увенчан высокой колокольней. Эта церковь послужила образцом для многих церквей не только в Англии, но и в Америке и даже в Индии. Другая значительная постройка Гиббса, биб​лиотека Рэдклиффа в Оксфорде (1737—1749 гг.), представляет собой шестнадцатигранное в плане сооруже​ние с куполом, окружённое колонна​дой из сдвоенных колонн.
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Джеймс Гиббс. Церковь Сент-Мартин ин зе Филдз. 1722—1726 гг. Лондон.
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Джеймс Гиббс. Библиотека Рэдклиффа. 1737—1749 гг. Оксфорд.
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Ричард Бойл Бёрлингтон.

Вилла в Чизике. 1723—1729 гг.
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Уильям Кент.

Дом в усадьбе Холкем-холл. Интерьер. 30-е гг. XVIII в.

[image: image10.jpg]



Уильям Кент. Дом в усадьбе Холкем-холл. 30-е гг. XVIII в.

Чизике, созданный Кентом, — один из ранних образцов так называемо​го пейзажного парка.

Архитектурное творчество само​го Кента началось лишь в 30-е гг. XVIII в. Его главной работой стала усадьба Холкем-холл (начало строи​тельства — 1734 г.) в графстве Нор​фолк на востоке Англии, предна​значавшаяся для художественной коллекции лорда Лестера. Это зда​ние с центральным корпусом, укра​шенным портиком с фронтоном, и флигелями по сторонам. Особенно знамениты интерьеры Холкем-холла, полные шёлка, бархата и позоло​ты. По рисункам Кента изготовля​лась также мебель.

АРХИТЕКТУРА НЕОКЛАССИЦИЗМА

В середине XVIII столетия в Италии начались первые археологические раскопки древних памятников, и в Риме побывали все крупнейшие представители английского неоклас​сицизма. Они ехали туда, чтобы уви​деть руины древних сооружений и воспринять подлинный дух антич​ности. Многие английские архитек​торы отправлялись также в Грецию, где они изучали древнегреческие постройки, в то время практически неизвестные.

Если во Франции неоклассицизм нашёл своё выражение главным образом в проектах общественных зданий, то в Англии архитекторы строили в этом стиле частные усадь​бы и городские дома. Сама их мане​ра отличалась от французской. Во Франции неоклассицизм приобрёл суровые, подчас тяжеловесные фор​мы, в Англии же, наоборот, все постройки были более лёгкими и изящными. Особенно знамениты английские неоклассицистические интерьеры: всегда яркие и декоратив​ные, они словно желали понравиться владельцам домов и их гостям.

Важнейшую роль в архитектуре английского неоклассицизма сыгра​ли два мастера — Уильям Чемберс (1723—1796) и Роберт Адам (1728—
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1792). Этот стиль нередко называют просто «стилем Адама» в честь его творца. В 1754—1756 гг. Роберт Адам совершил путешествие в Италию и вернулся оттуда страстным поклон​ником античности. В его творчестве чувствовалось также влияние анг​лийского палладианства. Вместе с тем его стиль был очень своеобраз​ным и легко узнаваемым.

В 60-е гг. XVIII в. Адам создал множество усадебных домов в приго​родах Лондона и в Центральной Анг​лии. Особенно интересны интерьеры этих зданий, в которых архитектор нередко использовал этрусские ор​наментальные мотивы (например, Этрусская комната в усадьбе Остерли-парк, 1762—1769 гг.). Один из наиболее известных интерьеров Ада​ма — приёмная в доме Сайон-хаус (1762—1764 гг.), украшенная двенад​цатью колоннами из голубого мра​мора с позолоченными капителями (венчающими частями) и скульпту-
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Роберт Адам.

Дом в усадьбе Сайон-хаус. Приёмная. 1762—1764 гг.

рами наверху. Стволы этих колонн подлинно античные — они найде​ны на дне реки Тибр в Риме, — ка​пители же и скульптуры исполнены по рисункам самого Адама. Колон​ны здесь не поддерживают потолок, а просто приставлены к стене. Од​нако они придают комнате величе​ственный вид.

Интерьеры Адама ещё при жизни мастера многие считали высшим

достижением английской архитек​туры того времени. Поэтому не уди​вительно, что «стиль Адама» был столь популярен.

Историю английского неокласси​цизма XVIII в. завершают два архи​тектора, манера которых сильно от​личалась от «стиля Адама»: Джордж Дэнс Младший (1741 — 1825) и сэр Джон Соун (1753—1837).

Самой известной постройкой Дэнса была тюрьма Ньюгейт в Лондоне (1768—1780 гг., не сохрани​лась). Это суровое здание, стены ко​торого сверху донизу были оформ​лены мощным рустом, производило мрачное впечатление, полностью соответствовавшее его назначению.

Джон Соун во многом следовал манере Дэнса. Он был главным архитектором здания Английского банка (1795—1827 гг.) и посвятил его строительству значительную часть жизни (в XX в. банк был пере​строен, однако некоторые интерье​ры Соуна сохранились). В своём до​ме в Лондоне он устроил музей архитектуры, который подвёл свое​образный итог английскому нео​классицизму XVIII в.

УИЛЬЯМ ЧЕМБЕРС

Сэр Уильям Чемберс был при​дворным архитектором коро​ля Англии Георга III (1760— 1820 гг.). В 1748—1749 гг. он совершил путешествие в Китай, откуда привёз множество ри​сунков. Благодаря им в Англии возникла мода на китайский стиль. Один из павильонов в ко​ролевском парке Кью в приго​роде Лондона (1757—1762 гг.) мастер выполнил в виде ки​тайской пагоды (буддийского мемориального сооружения). Наиболее крупная постройка Чемберса — Сомерсет-хаус в Лондоне (1776—1786 гг.). Это один из немногих примеров об​щественной архитектуры в Ан​глии XVIII в. (здесь размешалась Королевская академия).
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Уильям Чемберс. Сомерсет-хаус.

1776—1786 гг. Лондон.

*Этруски — древние племена, населявшие в I тысячелетии до н. э. северо-запад Апеннинского полуострова и создавшие развитую цивилизацию.

**Руст (от лат. rusticus — «грубый») — тёсаный камень, лицевая поверхность которого грубо околота, обычно с узким, более гладким кантом по краям.
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МУЗЕЙ ДЖОНА СОУНА

В последние годы XVIII столетия архитектор Джон Соун начал соби​рать в своём доме в Лондоне разно​образные предметы, связанные с его профессией: чертежи древних и новых построек, архитектурные мо​дели, книги, гравюры и картины, а также другие редкостные веши, относящиеся к истории искусства вообще. Так был создан первый в истории музей архитектуры.

Этот музей очень необычен. Он был своеобразной домашней акаде​мией, в которой молодой архитек​тор (а Соун имел множество учени​ков) мог получить необходимые знания и овладеть профессией. Спе​циальные комнаты были отведены под мастерские, где студенты созда​вали свои проекты.

Гипсовые слепки с античных скульптур и рельефов как бы заме​няли собой путешествие в Италию и Грецию. Так, один из главных экспо​натов — гипсовая копия со знаме​нитой статуи «Аполлон Бельведерский» древнегреческого скульптора Леохара (IV в. до н. э.).

Однако в музее есть и довольно странные предметы. Например, ске​лет, который когда-то служил моде​лью для анатомических штудий в мастерской английского художника и скульптора Джона Флаксмана (1755—1826).  Даже  «серьёзные» экспонаты представлены странным образом — так, в постамент статуи «Аполлон Бельведерский» вделан выдвижной столик. Архитектурные детали различных эпох размещены весьма оригинально: например, одна капитель (венчающая часть колонны) стоит на другой, а база (основание колонны) висит под по​толком.

Все предметы в Музее Соуна на​громождены друг на друга и пере​путаны так, что посетитель не в состоянии разобрать, к какой эпохе принадлежит то или иное произве​дение. Комнаты музея освещаются загадочным светом (то жёлтым, то голубым). И главное, всё удваивает​ся, утраивается, отражаясь в десят​ках кривых зеркал, выпуклых или повешенных наклонно. Обескура​женный посетитель окончательно запутывается в этом лабиринте и уже не знает, в какую сторону ид​ти. Словно подшучивая, Соун пове​сил таблички с надписями: «Се​вер», «Запад», «Юг», «Восток».

Пространство музея тоже очень необычно: в нём нет привычной последовательности залов, а стены могут раскрываться, как ставни, так что комнаты просматриваются на​сквозь. Но главный сюрприз ожида​ет посетителей в подвальном этаже, где Соун соорудил «средневеко​вые» руины, якобы раскопанные при строительстве дома. Рядом с ними находится «Гостиная монаха», некоего падре Джованни. Среди го​тических руин расположена и его «могила». На самом деле в ней по​хоронена Фанни — любимая собач​ка миссис Соун.

В Музее Соуна посетителю от​крывается странный, фантастиче​ский мир, созданный эксцентрич​ным англичанином. Но главная тема музея всё же архитектура, ко​торую сам Джон Соун называл «ко​ролевой изящных искусств».
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Музей Джона Соуна. Интерьер. Начало строительства — 1808 г. Лондон.

«ГОТИЧЕСКОЕ ВОЗРОЖДЕНИЕ»

Примерно в середине XVIII в. од​новременно с сооружениями нео​классицизма в Англии появились постройки, в которых использова​лись мотивы готической архитекту​ры: стрельчатые арки, высокие кры​ши с крутыми скатами, витражи. Этот период увлечения готикой, ко​торый принято называть «готиче​ским Возрождением», продолжался вплоть до начала XX столетия (да и сегодня в Англии нередко строят здания в готическом стиле).

Основателем «готического Воз​рождения» был граф Хорас Уолпол (1717— 1797), литератор, автор первого романа ужасов «Замок От​ранто». В 1746—1790 гг. он пере​строил в готическом стиле свою виллу в усадьбе Строуберри-хилл (Твикнем, пригород Лондона). Она стала своего рода реальным вопло​щением выдуманного замка Отран​то. Уолпол пригласил нескольких архитекторов и сам был их консуль​тантом и вдохновителем. Все эле​менты постройки, заимствованные из реальных готических сооруже​ний, расположены очень прихотли-
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Хорас Уолпол.

Дом в усадьбе Строуберри-хилл.

Интерьер.

1746—1790 гг. Твикнем.
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Хорас Уолпол.

Дом в усадьбе Строуберри-хилл.

1746 — 1790 гг. Твикнем.

во, в необычных сочетаниях. На​пример, для книжных шкафов ис​пользовались копии украшений из старого собора Святого Павла в Лондоне, а перекрытия галереи на вилле повторяли своды капеллы ко​роля Генриха VIII.
Уолпол восхищался асимметрич​ностью и «живописным беспоряд​ком» средневековых готических со​боров. Кроме того, постройка в готическом стиле, по мысли Уолпола, была замечательным украшением пейзажного парка. Она навевала ис​торические ассоциации, заставляя зрителя воображать себя участником давних событий.

Так называемое Аббатство Фонт-хилл в Центральной Англии, рас​полагавшееся в парке поместья Уильяма Бекфорда (1760—1844), бо​гатейшего английского аристократа,

ЛОЖНЫЕ РУИНЫ

Памятники архитектуры многих циви​лизаций дошли до наших дней в виде руин. Однако в XVIII в. появились осо​бые руины — специально построенные в усадьбах или городских парках, в тех местах, где не было подлинных древних развалин. Чем привлекали ложные (ис​кусственные) руины человека XVIII сто​летия?

Интерес к ложным руинам возник в Риме, где работал знаменитый итальян​ский архитектор и график Джованни Баттиста Пиранези, автор сотен гравюр с видами древнеримских развалин. С его лёгкой руки Рим стал восприни​маться как гигантские руины — место вдохновения художников и архитекто​ров. Молодые мастера приезжали туда, чтобы изучать разрушенные временем постройки. Из Рима они привозили ан​тичные «сувениры» — обломки скульп​тур и архитектурные детали, а также любовь к руинам: по всей Европе поя​вились «домашние» развалины.

Первые ложные руины архитекторы возводили в пейзажных, или англий​ских, парках. Они лучше, чем любые другие постройки, соответствовали ос​новным требованиям пейзажного пар​ка: воссоздавали величественные кар​тины прошлого, олицетворяя собой торжество природы и тщетность чело​веческих усилий.

Помимо ложных в XVIII в. сущест​вовал ещё один тип развалин — будущие руины. Французский художник Юбер Робер в 1779 г. написал карти​ну, изображающую развалины Боль​шой галереи Лувра, которая существу​ет и сегодня. Он как будто следовал рекомендациям французского фило​софа-просветителя и писателя Дени Дидро: «Чтобы сделать дворец достой​ным внимания, надо превратить его в руины». А английский архитектор Джон Соун вообразил в руинах свой собственный дом и написал целый роман о том, как археолог будущего раскапывает его дом и музей и с изумлением обнаруживает в центре

Лондона фрагменты античных памят​ников.

Ложные руины строят и сегодня. В североамериканском городе Хьюсто​не (штат Техас) соорудили здание уни​вермага в виде руин (магазин фирмы «Бест», 1977 г.). Верхние части его стен словно обглоданы временем, а груда кирпичей над входом угрожает сва​литься прямо на головы покупателей. Но современный человек уже не испы​тывает страха перед руинами.
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Сандерсон Миллер. Руина. 1749 г. Хэгли-холл.
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Джеймс Уайет.

Аббатство Фонтхилл. 1796—1807 гг. Гравюра.

писателя и коллекционера, было по​строено в 1796—1807 гг. архитекто​ром Джеймсом Уайетом (1746— 1813). Как и замок Хораса Уолпола в Строуберри-хилл, Аббатство Фонтхилл было материальным вопло​щением сооружения, описанного Бекфордом в его фантастическом ро​мане «Ватек». Наполненное сумрач​ными лабиринтами галерей и ко​ридоров, перекрытых высокими готическими сводами, здание соот​ветствовало романтическому на​строю писателя. Извилистые парко​вые аллеи как будто продолжали внутренние галереи Аббатства. Осве​щение самих галерей в свою очередь напоминало свет в парке и превра​щало интерьер в пейзаж, словно перенесённый внутрь здания. К сожа​лению, до наших дней Аббатство Фонтхилл не сохранилось.

Своей вершины архитектура «го​тического Возрождения» достигла в Англии уже в XIX в. Однако если в XVIII столетии готический стиль выражал вкусы и прихоти владель​цев построек, то позже он стал го​сударственным стилем. Именно в этом стиле в середине XIX в. строилось здание Парламента в Лондоне (архитекторы Чарлз Бэрри и Ога​стес Пьюджин) — одно из централь​ных сооружений английской архи​тектуры того столетия.

ЖИВОПИСЬ

До XVIII в. в Англии не было масте​ров, которых можно поставить в один ряд с ведущими живописцами Европы. Однако в XVI—XVII вв. здесь работали два выдающихся художни​ка — немец Ханс Хольбейн Млад​ший и фламандец Антонис ван Дейк Их влияние во многом определило неповторимый путь английской жи​вописи в XVIII столетии. Прежде всего это проявилось в особом вни​мании к жанру портрета: он занял главное место, потеснив пейзаж и исторический жанр.

Очень важным для английских художников было ощущение само​бытности национальной культуры: оно вызывало желание идти во всём своим путём, и опыт европейской живописи часто воспринимался ими критически.

УИЛЬЯМ ХОГАРТ

(1697—1764)

Творчество Уильяма Хогарта стало первым по-настоящему крупным яв​лением в английском искусстве. Его по праву называют основателем на​циональной школы живописи, хотя никто из младших соотечественни​ков не был его прямым учеником.

Вначале Хогарт обучался в част​ной школе живописи и рисования, а потом у художника Джеймса Торнхилла (1675—1734). Огромное влия​ние на Хогарта оказали идеи фило​софов Просвещения, утверждавших, что с помощью художественного творчества можно воспитать нравст​венное начало в человеке и искоре​нить пороки. Этой задаче мастер подчинил многие свои произведения.

Больше всего Хогарт любил со​здавать циклы гравюр или картин,
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Уильям Хогарт.

Прибытие в Лондон. Из серии «Карьера продажной женщины». 1732 г. Гравюра.
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Уильям Хогарт.

Арест. Из серии «Карьера продажной женщины». 1732 г. Гравюра.

объединённых сюжетом обличи​тельного характера. Наивный моло​дой человек или девушка, приехав из провинции в Лондон, попадают в руки опытного мошенника или сводницы, которые толкают их на путь порока: юноша проматывает наследство, девушка становится со​держанкой. Но жизнь в греховной роскоши внезапно сменяется нище​той и позором (банкротство, поте​ря богатого покровителя и тюрьма). Затем как справедливое возмездие наступает смерть в убогой лачуге, в окружении чужих и равнодушных людей. Таковы темы двух знамени​тых графических циклов Хогарта — «Карьера продажной женщины» (1732 г., живописный вариант погиб при пожаре) и «Карьера повесы» (1735 г., существует и в живописном варианте).

Итогом серии таких повество​ваний стал цикл из шести картин «Модный брак» (1742— 1744 гг.). Сю​жет, обычный для Хогарта, был очень злободневным: неравный брак по расчёту между разорившимся аристократом и богатой девушкой из буржуазной семьи. После брачной сделки, заключённой родителями (картина «Брачный контракт»), мо​лодые быстро понимают, что они чу​жие друг другу люди («Вскоре после свадьбы»). Разочарованный супруг проводит время в кутежах с нежела​тельными последствиями для здоровья («Визит к шарлатану»), а ново​явленная «светская леди», разумеет​ся, заводит роман («Будуар графи​ни»). Однако заурядная житейская история оборачивается трагедией: в поединке с любовником жены поги​бает граф («Дуэль и смерть графа»), а незадачливая графиня принимает яд и в мучениях умирает в родитель​ском доме («Смерть графини»).

В полотнах этого цикла уже нет нравоучительного тона, а сам автор
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Уильям Хогарт. Брачный контракт.

Из серии «Модный брак». 1742—1744 гг. Национальная галерея, Лондон.
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порой превращается из обличителя в психолога, стремящегося понять своих героев. Например, в картине

«Вскоре после свадьбы» много забав​ных деталей: граф, расслабившись после ночного кутежа, не замечает, что собачка вытаскивает у него из кармана дамский чепчик; графиня пьёт кофе, как настоящая знатная дама, но при этом вульгарно потя​гивается за столом. Но благодаря мягкому изысканному колориту ста​новится понятно, что мастер высме​ивает ситуацию, а не людей, которые в ней оказались. Молодая пара пред​стаёт жертвой безнравственности, царящей в обществе, и вызывает у зрителя не насмешку, а скорее со​чувствие.

Хогарт одним из первых среди английских художников объединил групповой портрет с бытовым жан​ром в так называемой «сцене собе​седования» («Семья Строуд», 1738 г.) и показал, что в обыденной жизни персонажи ведут себя как актёры на сцене.

Живописец создавал и традици​онные портреты, показывая прекрас​ную технику и тонкое понимание психологии моделей. Он позволял им выставлять напоказ при позировании лучшие (с их точки зрения) качест​ва. Художник изображал своих пер​сонажей с юмором, порой одной деталью раскрывая то, что они тща​тельно старались спрятать. Напри​мер, в знаменитом парадном портре​те капитана Корема (1740 г.) герой пытается казаться аристократом. Но как забавно и совсем не аристокра​тично выглядят неуклюжие ноги Корема в сморщившихся, спустивших​ся чулках!

Картина «Девушка с креветками» (около 1740 г.) осталась незакончен​ной. Многие исследователи срав​нивали её с полотнами француз​ских импрессионистов. Здесь Хогарт словно остановил на мгновение вре​мя (именно к этому в XIX столетии стремились импрессионисты). Ви​димо, в последние годы жизни ху​дожник старался изобразить чело​века, забывшего о своей роли в бесконечной «комедии жизни», и показать, как прекрасен он без гри​ма и условностей, с которыми так редко расстаётся.
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Уильям Хогарт.

Автопортрет. 1745 г. Галерея Тейт, Лондон.

Эта картина выполнена Хогартом в пору расцвета его мастерства. С мягким юмором художник «увекове​чил» себя для потомков на портрете, вставленном в раму (получился своеоб​разный «портрет в портрете»). Перед ним помещено всё, что дорого мастеру: палитра, книги и... любимая собачка, поразительно похожая на хозяина. Надписи на корешках книг говорят о его литературных вкусах.
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Уильям Хогарт.

Слуги. 60-е гг. XVIII в. Национальная галерея, Лондон.

Композиция относится к позднему периоду творчества Хогарта. Горнич​ные, камердинеры, управляющий расположены строго по кругу. Их лица поражают своей «заурядностью», в них нет ни красоты, ни тонкого пси​хологизма. Но именно такие они и дороги мастеру.
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Уильям Хогарт.

Девушка с креветками. Около 1740 г. Национальная галерея, Лондон.
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Джошуа Рейнолдс.

Портрет адмирала Хизфилда. 1787—1788 гг. Национальная галерея, Лондон.

ДЖОШУА РЕЙНОЛДС

(1723—1792)

Портретист Джошуа Рейнолдс был первым среди английских мастеров, кто учился в Италии, путешествовал по Голландии, Фландрии, Германии и Франции. Блестящее художествен​ное образование, превосходное зна​ние основных направлений совре​менного искусства позволили ему свободно соединить в своём творче​стве черты разных стилей.

Выбирая для портрета тот или иной стиль, мастер учитывал преж​де всего характер и род деятель​ности модели. Так, адмирала Хизфилда художник представил на фоне поля битвы с клубящимся ды​мом и багровым закатом (1787— 1788 гг.). Известных литераторов и актёров Рейнолдс окружал аллегори​ческими фигурами, а порой, следуя традиции классицизма, изображал в виде античных или исторических персонажей («Элизабет Шеридан в виде Святой Цецилии»; «Сара Сиддонс в виде музы трагедии», 1783— 1784 гг.).

Всю свою жизнь Рейнолдс мно​го и охотно писал детей. В зависи​мости от происхождения и условий заказа он по-разному изображал их. Так, в портрете мальчика из се​мьи Кру (1776 г.) перед зрителем «маленький взрослый», облачённый в костюм XVI в. Композиция и по​за героя напоминают знаменитые
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Джошуа Рейнолдс.

Сара Сиддонс в виде музы

трагедии. 1783—1784 гг.

Галерея Хантингтон, Сан-Марино (США).

Знаменитая трагическая актриса Сара Сиддонс изображена восседающей на троне в облаках. По обеим сто​ронам от неё — фигуры муз, погру​жённые в тень, в то время как на геро​иню эффектно падает свет. Поза её горделива и величественна, лицо, по​казанное почти в профиль, озарено вдохновением. Яркий и сочный коло​рит, характерный для барокко кон​траст света и тени подчёркивают патетический дух изображения. При​бегая к традиционным приёмам идеа​лизации модели, Рейнолдс тем не менее избежал напыщенности: создаётся впечатление, что героиня изображена на сцене и играет роль. Её портрет превратился в живопис​ный символ актёрского искусства.
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Джошуа Рейнолдс.

Девочка с земляникой.

1773 г.

Галерея Уоллес, Лондон.

портреты короля Генриха VIII кис​ти Ханса Хольбейна Младшего. Ребё​нок увлечённо играет роль «малень​кого монарха», сохраняя при этом эмоциональность и детскую непо​средственность.

Совсем иначе Рейнолдс написал свою племянницу («Девочка с земля​никой», 1773 г.), превратив её порт​рет в некое подобие жанровой сцен​ки: девочка, оказавшись в лесу, увидела что-то необычное и испуга​лась, в её взгляде сложно переплелись страх и любопытство. Лицо, написан​ное в нежных, почти пастельных то​нах, очаровывает чистотой и особым, детским обаянием. По стилю этот портрет близок к традициям рококо, но наполнен живым и открытым чувством в духе наступившей эпохи сентиментализма (от франц. senti​ment — «чувство»). Это течение в ли​тературе и искусстве европейских стран второй половины XVIII — на​чала XIX в. Его сторонники считали главным в природе человека не ра​зум, а чувства и утверждали цен​ность человеческой личности неза​висимо от сословия.

Рейнолдс искренне заботился о процветании национальной школы живописи. Он начал восстанавливать в Лондоне Королевскую академию искусств (открытая в 1711 г., она позднее распалась) и стал её первым

президентом (1768 г.). Современни​кам он запомнился не только как ху​дожник, но и как замечательный оратор и педагог (его речи на засе​даниях академии издавались и пере​водились на другие языки). Именно благодаря Рейнолдсу английские ма​стера почувствовали себя причаст​ными к европейской традиции и осознали неповторимое значение своего творчества.

ТОМАС ГЕЙНСБОРО

(1727—1788)

«Если бы наша нация произвела до​статочно талантов, чтобы мы удосто​ились чести именоваться английской школой живописи, имя Гейнсборо перешло бы к потомству среди пер​вейших носителей её зачинающей​ся славы». Эти слова сказаны Джошуа Рейнолдсом в его знаменитой речи памяти Томаса Гейнсборо, произне​сённой в Королевской академии ис​кусств. Из всех мастеров англий​ской живописи XVIII в. Гейнсборо уже при жизни был признан самым выдающимся.

Томас Гейнсборо родился в селе​нии Сёдберри (на востоке Англии) в семье торговца сукном. Закончив обучение в Лондоне, молодой худож​ник вернулся в родные места, а в 1752 г. поселился в соседнем город​ке Ипсвиче.

На творчество мастера повлияли живопись французского рококо, а также традиция «сцен собеседова​ния» (в частности, полотна Хогарта). Первые зрелые произведения Гейнсборо — «Супруги Эндрюс» (1749 г.), «Супруги Кирби» (около 1750 г.), «Автопортрет с женой и дочерью» (око​ло 1751—1752 гг.) и другие — выпол​нены именно в этом жанре. Однако в его групповых портретах, как пра​вило, нет действия, герои обращены лицом к зрителю и почти всегда изображены на фоне пейзажа. Пер​сонажи Гейнсборо чувствуют себя ес​тественно, легко, и в их отношениях царят любовь и согласие (не случай​но художник так часто обращался к семейным портретам).
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БРИТАНСКИЙ МУЗЕЙ В ЛОНДОНЕ

Британский музей по праву можно назвать музеем цивилизаций: в его стенах хранятся памятники (пре​имущественно скульптуры и деко​ративно-прикладного искусства) древних и современных народов мира.

Начало этому собранию поло​жил учёный-натуралист, лейб-ме​дик короля Хэнс Слоун (1660— 1753). Свою обширную коллекцию естественнонаучных, этнографиче​ских и художественных редкостей, а также великолепную библиотеку (всего около двухсот тысяч экспона​тов) он завешал государству. Од​новременно правительством была приобретена фамильная коллекция старинных английских рукописей графа Эдварда Харли. В 1753 г. к ним присоединилось собрание ис​торических манускриптов, редких книг и монет коллекционера сэра Роберта Коттона (1571—1631).

Чтобы собрать средства на при​обретение коллекций, была устрое​на лотерея. Денег хватило даже на покупку музейного здания — дво​рянского особняка Монтегю-хаус, расположенного среди большого парка в Блумсбери (в то время окра​ина Лондона, а ныне его район). Управлял музеем совет попечите​лей, куда вошли представители се​мейств Слоун, Харли и Коттон, из​вестные учёные, а также британские государственные деятели. В 1757 г. король Георг II (1727—1760 гг.) подарил новому музею придвор​ную библиотеку, которую собирали с XV в., и пожаловал ему право впредь получать первый экземпляр каждой изданной в стране книги.

15 января 1759 г. Британский музей был открыт. Предполагалось сделать его общедоступным, но вначале осторожные хранители принимали экскурсантов по записи, так что многие дожидались посеще​ния месяцами. Лишь во второй половине XX в. широкая публика была допущена во все залы. В настоящее время музей посещают в среднем два с половиной миллиона человек в год.

Британское правительство не жа​лело средств для музея. В 1772 г. для него была куплена коллекция греческих и этрусских ваз, а в 1802 г. в собрание попали египет​ские памятники, захваченные англи​чанами у наполеоновских войск в Александрии. В их числе был зна​менитый Розеттский камень — ба​зальтовая плита с одинаковыми надписями на древнегреческом и древнеегипетском языках, которые позволили французскому египтоло​гу Жану Франсуа Шампольону рас​шифровать письменность Древнего Египта. В 1814 г. экспозицию укра​сили рельефы храма Аполлона в до​лине Бассы в Греции, а в 1816 г. — рельефы из храма Парфенон на Ак​рополе в Афинах, созданные под руководством древнегреческого скульптора Фидия. Собрание по​полнялось находками археологов, работавших в британских колониях: памятниками древних государств Ассирии и Шумера в Междуречье, скульптурным убранством Галикарнасского мавзолея и храма Артеми​ды в Эфесе (в Малой Азии), причис​ленных к чудесам света.

От такого изобилия экспонатов в старом Монтегю-хаусе доволь​но скоро стало тесно. В 1823— 1847 гг. особняк окружили при​стройками и украсили парадный фасад колоннадой (архитектор Ро​берт Смёрк), а в 1854—1857 гг. внутренний двор переоборудовали в огромный читальный зал на четы​реста мест (архитектор Сидней Смёрк). Новые галереи пристраива​ли по периметру здания и в даль​нейшем. Сейчас Британский му​зей занимает почти шесть гектаров. Чтобы освободить часть помеще​ний, природоведческие коллекции перевели в Британский музей есте​ственной истории, а этнографическое собрание (памятники Африки, доколумбовой Америки, Океа​нии) — в Музей человечества. Уни​кальная библиотека Британского музея была объединена с другими крупными книгохранилищами Анг​лии и образовала Британскую биб​лиотеку. Но в здании Монтегю-хауса по-прежнему выставлена коллекция рукописей, в том числе шедевры средневекового книжного искусства.

В настоящее время в Британ​ском музее имеются отделы древ​ностей Египта (около шестидесяти шести тысяч экспонатов) и Перед​ней Азии с богатейшим в мире со​бранием скульптуры (в том числе цикл рельефов «Львиная охота царя Ашшурбанипала» из ассирий​ского города Ниневии). В Отделе греческих и римских древностей выставлены лучшие из скульптур афинского Акрополя, знаменитый бюст Перикла и статуя Деметры с острова Книд. Отдел доисториче​ских памятников включает архео​логические находки почти со всего мира. Здесь также хранится вели​колепное собрание декоративно-прикладного искусства Средневе​ковья и Нового времени.

Отдел восточных памятников представляет искусство народов, населяющих страны от Марокко до Японии. Коллекция монет и меда​лей насчитывает семьсот пятьдесят тысяч экспонатов. В Отделе рисун​ка и гравюры собрано около пяти​сот семидесяти тысяч листов, в том числе произведения великих масте​ров эпохи Возрождения: двад​цать — Леонардо да Винчи, трид​цать одно — Рафаэля, восемьдесят пять — Микеланджело, сто — Альбрехта Дюрера, двести — Хан​са Хольбейна Младшего, а также сто семнадцать — голландского художника Рембрандта. Там же находится исключительно полная коллекция графических работ французских мастеров Клода Лоррена и Антуана Ватто.
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Томас Гейнсборо.

Супруги Эндрюс. 1749 г. Национальная галерея, Лондон.

В 1759 г. Гейнсборо перебрался в Бат — аристократический курорт. Именно здесь он познакомился с творчеством Антониса ван Дейка. Парадные портреты знаменитого фламандца оказали сильное влияние на художника.

Успех у богатых заказчиков поз​волил Гейнсборо в 1774 г. переехать в Лондон. Он участвовал в выставках Королевской академии искусств, по​стоянно общался с известными ху​дожниками, актёрами, музыкантами.

Творческая личность — источники её вдохновения, особенности её вну​треннего мира — стала одной из ве​дущих тем его портретов лондонско​го периода.

В 80-х гг. Гейнсборо создал порт​реты музыканта и писательницы Элизабет Линли-Шеридан (1783 г.) и выдающейся трагической актрисы Сары Сиддонс (1785 г.). Облик Эли​забет Шеридан излучает нежность и обаяние. Фигура героини связана с пейзажем: тёмно-коричневые крас​ки вечернего леса великолепно от​теняют тёплое золотистое сияние её платья, можно заметить, что линия причёски повторяется в очертаниях кроны дерева. Пейзаж воспринима​ется как отражение душевного со​стояния женщины.

Портрет Сары Сиддонс совсем иной. Многое в нём рассчитано на внешнее впечатление — элегант​ный костюм, бархатная драпиров​ка-занавес, написанные с большим мастерством. В облике актрисы чув​ствуется огромная сила характера, но её внутренний мир недоступен. Сиддонс-актриса скрывает от зрите​ля Сиддонс-женщину.

[image: image28.jpg]



Томас Гейнсборо.

Мальчик в голубом. Около 1770 г. Галерея Хантингтон, Сан-Марино (США).

Герой портрета, друг художни​ка Джонатан Баттл, юноша далеко не знатного происхож​дения, блестяще «вошёл в образ» утончённого моло​дого аристократа.
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Томас Гейнсборо. Утренняя прогулка.

Около 1785—1786 гг. Национальная галерея, Лондон.
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Томас Гейнсборо.

Портрет Сары Сиддонс. 1785 г.

Национальная галерея, Лондон.
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Томас Гейнсборо.

Дама в голубом. Не позднее 1780 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.

Главный жанр в живописи Гейнсборо — это портрет, но сам худож​ник считал себя прежде всего пейза​жистом. Он нередко тяготился работой над портретами, и его очень огорчало скептическое отношение к пейзажу в академических кругах.

На пейзажи Гейнсборо повлияла голландская традиция XVII в. Как и голландские художники, он изо​бражал живописные сельские виды, обязательно включая в них человека. Герои обычно показаны в пути («По​возка», 1767 г.; «Возвращение кресть​ян с рынка», 1767—1768 гг.; «Речной пейзаж с фигурами в лодке», 1768— 1770 гг., и др.). Художник почти не использовал натурные наблюде​ния в своих пейзажах: приступая к работе, он строил на столе неболь​шую модель из камешков, веток, пес​ка, кусочков мха, а затем воспроиз​водил её на холсте. В то же время краски живой природы отразились в цветовом решении его полотен. Мас​тер стремился к тонким и нежным полутонам, мягкой светотени. Мир Гейнсборо наполнен покоем и гар​монией. Гейнсборо ценил в природе естественную, скромную красоту, созвучную переживаниям человека. Он любил лесные и речные виды с изви​листыми тропинками, свободно рас​тущими деревьями, порой принима​ющими причудливые формы. Его творчество подготовило расцвет анг​лийского романтического пейзажа в первой половине XIX в.
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Томас Гейнсборо.

Повозка. 1767 г. Национальная галерея, Лондон.
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На первый взгляд пейзаж в англий​ской живописи XVIII в. уступал в своём развитии портрету и бытово​му жанру. Тем не менее в это вре​мя появилось немало интересных мастеров, которые подготовили блистательный расцвет романтиче​ского английского пейзажа в пер​вой половине XIX в.

Ричард Уилсон (1714—1782) привнёс в английскую живопись традиции исторического пейзажа в духе Клода Лоррена. Это касалось как содержания картин (на фоне ве​личественных скал и деревьев Уилсон помещал античных персона​жей), так и живописной манеры. Однако в свои монументальные композиции художник включал не​мало натурных наблюдений: его ис​торические персонажи окружены суровой и яркой горной природой Уэльса, и рядом с античными руи​нами на холсте можно увидеть обычную крестьянскую хижину. Уилсон — прекрасный колорист, умеющий находить тонкие сочета​ния тёплых и ярких тонов с холод​ными и бледными.

Очень интересны произведения Джорджа Морланда (1763—1804). Начав с искусственно построен​ных композиций (подобных тем, что писал Гейнсборо), он постепен​но пришёл к пейзажу, основанному на наблюдениях над живой приро​дой. Морланд добился интересных результатов в передаче воздуха и игры света («Приближение грозы», 1791 г.).

Английские пейзажисты с успе​хом работали в технике акварели. Наиболее интересными мастерами были Александр Козенс (1715—1786) и его сын Джон Роберт Козенс (1752—1799). А. Козенс опирался на голландские и фран​цузские традиции XVII в., создавая сложные и драматичные по духу произведения, чаше всего моно​хромные (одноцветные). Пейзажи Д. Р. Козенса более лиричны. Они построены на сочетаниях нежных серовато-коричневых и зеленова​тых тонов, без ярких пятен и резких контрастов. Крупнейшие пейзажи​сты XIX в. — Уильям Тёрнер и Джон Констебл — называли Козенса Младшего своим учителем. Столь же поэтичны работы Томаса Гёртина (1775—1802). Он автор множе​ства прекрасных акварельных пей​зажей Англии и Шотландии, напи​санных с натуры.

Огромной популярностью поль​зовался так называемый топогра​фический пейзаж с видами усадеб. Его мастера — Уильям Орам (?— 1777), Уильям Томкинс (1730— 1792) и Джекоб Мор (работал предположительно в 70-е гг.) — за​печатлели в маленьких акварелях живописные английские парки, особняки и руины, украшавшие почти каждый усадебный ансамбль. Для этих работ характерна точ​ность в передаче деталей — ведь таково было одно из главных тре​бований заказчиков.

На основе усадебных видов раз​вился чисто английский жанр аква​рели, ставший очень популярным в Европе, — охотничьи сцены, в ко​торых на первом плане красовались породистые лошади и знаменитые английские гончие собаки. Миниа​тюры Джона Вуттона (около 1686 — 1765), изысканные по рисунку и ра​достные по настроению, стали свое​образным эталоном тонкого англий​ского вкуса.
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Джордж Морланд.

Приближение грозы. 1791 г.

Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОЕ ИСКУССТВО

Английское декоративно-приклад​ное искусство получило в XVIII в. об​щеевропейское признание. Прежде всего это относится к изготовлению посуды и мебели.

В середине столетия Джозайя Веджвуд (1730—1795) создал новую технологию производства фаянса. Фаянсовые изделия традиционно считались более грубыми, чем фар​форовые, и ценились дешевле. Но фаянс Веджвуда по тонкости и изя​ществу соперничал с фарфором. Веджвудские сервизы, расписанные изысканными, нежными по колори​ту видами английских усадеб с пар​ками, особняками, замками, стали пользоваться огромной популярно​стью в Европе.

В конце XVIII в. Веджвуд изобрёл особую керамическую массу, позво​ляющую создавать сверхпрочные изделия с очень тонкими стенками. Из этого материала он делал копии знаменитых античных камей (драго​ценных и полудрагоценных кам​ней с выпуклым изображением) и рельефов в духе неоклассицизма. Строгие композиции с белыми фи​гурками на цветном фоне вешали на стены, ставили на стол или украша​ли ими спинку кресла, что придава​ло интерьеру столь популярный в ту эпоху античный колорит.

Английская мебель, славившаяся своей элегантностью и высоким ка​чеством, изготовлялась с учётом осо​бенностей того или иного стиля в современном искусстве. Изделия фирмы Томаса Чиппендейла (1718— 1779) тесно связаны со стилем роко​ко. Мастера использовали до блеска отполированное красное дерево, прихотливо изгибая спинки и нож​ки в виде звериных лап. Однако в от​личие от изделий французского ро​коко мебель Чиппендейла очень удобна и практична.

В интерьерах в духе неокласси​цизма прекрасно выглядели вещи фирм «Эпплуайт» и «Шератон». Их мебель, напротив, отличалась благо​родной простотой форм и матовой поверхностью дерева. Обычно она имела прямые четырёхгранные нож​ки, но порой им придавалась фор​ма круглой колонны. Популярными были спинки кресел в виде антич​ной лиры или щита с орнаментом. Интересно, что в работе фирмы «Шератон» нередко принимали уча​стие архитекторы, которые проекти​ровали мебель для своих построек (в частности, известный мастер нео​классицизма Роберт Адам).
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Фарфор фирмы «Веджвуд». XVIII в.
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Кувшин фирмы

«Веджвуд».

XVIII в.

Государственный Эрмитаж,

Санкт-Петербург.
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Брошь фирмы «Веджвуд». XVIII в.
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Мебель фирмы «Шератон». XVIII в.
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Мебель фирмы «Чиппендейл». XVIII в.
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ИСКУССТВО ГЕРМАНИИ

В XVIII в. Германия оставалась раздробленной на множество мелких коро​левств, герцогств и княжеств. Экономический упадок, отсталый уклад жизни (в ряде земель сохранялось крепостное право) не способствовали развитию страны. Но именно к этому времени относится творчество выдающихся де​ятелей науки и культуры, таких, как писатель, мыслитель и естествоиспыта​тель Иоганн Вольфганг Гёте, философ Иммануил Кант, композитор Иоганн Себастьян Бах, и многих других.

Наиболее интересные и значительные памятники архитектуры и изобра​зительного искусства создавались в трёх немецких государствах — Баварии, Саксонии и Пруссии. В Баварии и Саксонии в первой половине XVIII сто​летия благодаря тесным художественным контактам с Италией развивался стиль барокко. Здесь работали знаменитые итальянские мастера: в Вюрцбурге — художник-монументалист Джованни Баттиста Тьеполо, а в Дрездене — мастер городского пейзажа Бернардо Беллотто.

АРХИТЕКТУРА И СКУЛЬПТУРА

С Баварией связано творчество архитектора Бальтазара Неймана (1687—1753). Самой крупной по​стройкой Неймана стала резиденция архиепископа-курфюрста Франко​нии (1719—1744 гг.) в Вюрцбурге, расписанная Тьеполо. Это огромный дворец с четырьмя внутренними дворами и очень протяжённым фа​садом — сто шестьдесят семь мет​ров. Чтобы избежать однообразия,

Нейман оформил фасад крупными ризалитами. Нижний этаж выполнен строго и просто; верхние украшены скульптурами, в которых, несмотря на обилие деталей, чувствуются гар​мония и тонкий вкус. В интерьере дворца особенно сильное впечатле​ние производит парадная лестни​ца — монументальная и изысканная. Старшим современником Нейма​на был архитектор Маттеус Даниель Пёппельман (1662—1736), работав​ший преимущественно в Саксонии. Основное дело его жизни — строи​тельство в Дрездене парадной рези-
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Бальтазар Нейман.

Дворец архиепископа-курфюрста Франконии. 1719—1744 гг. Вюрцбург.

*Ризалит (от шпал. risalita — «выступ») — часть здания, выступающая за основную линию фасада.
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Маттеус Даниэль Пёппельман. Цвингер. 1711—1728 гг. Дрезден.

денции курфюрстов Саксонии под названием Цвингер (1711 — 1728 гг.). Она была возведена у крепостного рва, где в Средние века держали ди​ких зверей (нем. Zwinger — «клетка для зверей»). Обширный двор, пред​назначенный для празднеств, Пёппельман окружил с трёх сторон двух​этажными павильонами, которые соединил одноярусными галереями с застеклёнными арками. Особенно выразительна галерея, в центре кото​рой возвышается причудливой фор​мы купол «ворот под короной». Сооружение пышно украшено в сти​ле барокко (скульптуры для него выполнил австрийский мастер Бальтазар Пермозер). Весь ансамбль ка​жется пронизанным светом, радост​ным, праздничным настроением.

Пышность убранства, стремление к своеобразной архитектурной игре характерны для большинства по​строек Саксонии в стиле барокко, в том числе и храмовых. Такова двор​цовая церковь в Дрездене (1738— 1756 гг.), созданная архитектором Гаэтано Кьявери (1689—1770). Нео​бычно выполнен её западный фасад: прямо над входом расположена ко​локольня, высота и обилие украше​ний которой сразу притягивают к се​бе внимание.

Интересен протестантский храм Фрауэнкирхе (1726—1743 гг.) в Дрездене, построенный архитектором Георгом Бером (1666—1738). Облик дрезденского храма (он раз​рушен во время Второй мировой войны) был строг, даже суров: ис​пользовались лишь простые пло​ские архитектурные украшения, скульптура отсутствовала. Бер попы​тался показать, что архитектура ба​рокко прекрасно может передавать строгий и сосредоточенный дух протестантского богослужения.
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Франсуа Кювилье. Дворец Амалиенбург близ Мюнхена. 1734—1739 гг.

Небольшой одноэтажный дворец Амалиенбург возведён французским архитектором Франсуа Кювилье (1695—1768). Позднее он стал частью Нимфенбурга — загородной резиденции королей Баварии (она расположена к западу от Мюнхена). Интерьеры двор​ца выполнены в стиле рококо, однако по сравнению с французскими образцами они более пышные и немного тяжеловесные. Внешний облик дворца, напротив, отличается изяществом.
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Георг Венцеслаус Кнобельсдорф.

Замок Шарлоттенбург.

1745 г.

Берлин.

Для короля Пруссии Фридриха II (1740—1786 гг.) архитектор Георг Венцеслаус Кнобельсдорф (1699— 1753) построил в Потсдаме, приго​роде Берлина, королевскую резиден​цию Сан-Суси (1745—1747 гг.), что в переводе с французского означа​ет «без забот». Это вытянутое од​ноэтажное здание с изящной балю​страдой по карнизу — наиболее удачный пример немецкого рококо.

В его центре — овальный зал, кры​тый куполом. Полукруглый парад​ный двор окружён колоннадой. Огромные окна-двери паркового фасада, делающие стену почти про​зрачной, и плавно сбегающие в парк лестницы-террасы создают ощуще​ние единства природы и дворцовых интерьеров. Все элементы — скульп​тура, декоративная живопись, ме​бель, зеркала — образуют цельный,
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Георг Венцеслаус Кнобельсдорф.

Сан-Суси.

1745—1747 гг. Потсдам.
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Георг Венцеслаус Кнобельсдорф.

Сан-Суси.

1745—1747 гг.

Потсдам.

тщательно продуманный ансамбль. Своей изысканной простотой ре​зиденция должна была создавать ощущение гармонии, настроить на особое восприятие мира — радост​ное и беззаботное.

Но именно в Пруссии постепенно сложилась архитектура немецкого неоклассицизма — холодная, тяжело​весная, официальная. Яркий пример тому — Бранденбургские ворота в Берлине (1788—1791 гг.), образцом для которых архитектор Карл Готхард Лангханс (1732—1808) избрал Пропилеи — парадный вход на Акро​поль в Афинах. Гигантское сооруже​ние Лангханса с двенадцатью стоя​щими попарно колоннами, скорее мрачное, чем величественное, де​монстративно торжественное, оказа​лось очень созвучно архитектуре следующего, XIX столетия.

Парадность и пышность отличают произведения наиболее известного скульптора немецкого барокко Андреаса Шлютера (около 1660—1714). Так, в конном бронзовом памятнике
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Карл Готхард Лангханс. Бранденбургские ворота. 1788—1791 гг. Берлин.
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Андреас Шлютер.

Памятник курфюрсту Фридриху Вильгельму II. Фрагмент. 1696—1703 гг. Берлин.

курфюрсту Фридриху Вильгельму II в Берлине (1696—1703 гг.) Шлютер, стремясь возвеличить своего героя, облачил его в античное одеяние и парик по моде XVII в. Композицию дополняют статуи скованных рабов, подпирающие постамент и олице​творяющие побеждённых врагов Пруссии. Каждая деталь показывает очень высокое мастерство скульпто​ра и тонкое чувство материала, но всё вместе это напоминает офици​альную хвалебную речь.
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Андреас Шлютер.

Памятник курфюрсту Фридриху Вильгельму II. 1696—1703 гг.

Берлин.

ЖИВОПИСЬ XVII—XVIII ВЕКОВ

Творчество Адама Эльсхеймера (1578—1610), безусловно, самое яр​кое явление в немецкой живописи

XVII в., хотя его работы очень легко обвинить в эклектизме — механиче​ском соединении черт разных сти​лей. Традиции немецкого Возрожде​ния, венецианской живописи XVI в., маньеризма и барокко — всё это по​рой сочетается в одной его картине. Вместе с тем произведения Эльсхеймера по-настоящему талантливы и самобытны, они точно отразили осо​бенности его эпохи — переходного времени, когда разные стили пере​плетались и одновременно противо​стояли друг другу. Яркость колорита, оригинальный подход к сюжетам, смелые эксперименты в изображе​нии света сделали творчество немец​кого мастера интересным не только для соотечественников, но и для ху​дожников других стран. В частности, оно повлияло на фламандскую и голландскую школы живописи.

О жизни Эльсхеймера известно очень мало. Первые уроки живопи​си он получил у маньериста Филип​па Уффенбаха в своём родном горо​де Франкфурте-на-Майне. В 1598 г. художник уехал в Венецию, а около 1600 г. — в Рим, где через десять лет скоропостижно скончался (обстоя​тельства его смерти не выяснены). Современники говорили об Эльсхеймере как о человеке очень замк​нутом, застенчивом и страдавшем от неуверенности в себе, часто приво​дившей к депрессии. Тем не менее круг его знакомых был весьма ши​рок, он общался с живописцами из разных стран.

Основную часть наследия Эльсхеймера составляют небольшие по​лотна на библейские и мифологи​ческие сюжеты, хотя он обращался и к жанровой живописи. В работах конца XVI в., например в «Крещении Христа» (1599 г.), хорошо видно влияние венецианских мастеров. Фигуры Христа и Иоанна Крестите​ля выполнены сочными мазками, подчёркнуты светотенью и предста​влены в сложных ракурсах. Пейзаж при этом написан совсем в другой манере, больше напоминающей не​мецкую живопись Возрождения: краски мягче, цветовые переходы тоньше, а прорисовка деталей отли-

*Иоанн Креститель (Пред​теча) — в христианской тра​диции проповедник прихода Мессии — посредника между Богом и людьми, Спасителя человечества. Иоанн признал Мессию в Иисусе Христе, пришедшем к нему принять крещение в реке Иордан.
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чается ювелирной точностью. Тако​ва и картина «Проповедь Святого Иоанна Крестителя» (1599 г.): под впечатлением от многофигурных полотен венецианцев художник на​полнил композицию персонажами в причудливых, экзотических кос​тюмах, мастерски выписывая доро​гие ткани и украшения. В полутём​ном пространстве, в скупых лучах предзакатного света таинственно мерцают драгоценности, шёлковые ткани, зелень листвы.

В произведениях римского пери​ода стиль живописи Эльсхеймера изменился, стал более цельным и драматичным. Его картина «Юдифь и Олоферн» (1607 г.) — блестящее произведение барокко, наполнен​ное живым и выразительным дейст​вием. Поток света выхватывает из тьмы Юдифь — прекрасную жен​щину в ярких одеждах, которая од​ной рукой держит Олоферна за во​лосы, а другой заносит меч, чтобы

ИОГАНН ИОАХИМ ВИНКЕЛЬМАН

(1717—1768)

Иоганна Иоахима Винкельмана, блестящего знатока памятников античности, можно назвать основоположником истории искусст​ва. Прожив много лет в Риме (он был библиотекарем, а затем глав​ным антикваром у известного коллекционера кардинала Альбани), Винкельман стал свидетелем начавшихся в 1748 г. раскопок в Помпеях. Знакомство с обнаруженными там шедеврами древ​неримского искусства заставило его внимательно изучить и на​следие Древней Греции, значение которого ещё не было оцене​но по достоинству.

Итогом огромной работы стала книга «История искусства древности» (1764 г.). В ней Винкельман описал большое число древнегреческих скульптурных произведений (что само по себе было важно), а также изложил свою теорию античного искусст​ва. Винкельман утверждал, что древнегреческие памятники отличает «благородная простота и спокойное величие», умение подчинить страсти ощущению меры и гармонии. Это представ​ление совпадало с образом античности, который создавали ма​стера классицизма, начиная с французского живописца Никола Пуссена. Труд Винкельмана оказал огромное влияние на худо​жественную жизнь всей Европы.
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Адам Эльсхеймер. Крещение Христа. 1599 г.

Национальная галерея, Лондон.
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Адам Эльсхеймер. Юдифь и Олоферн. 1607 г.

Музей Веллингтона, Лондон.
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КАРТИННАЯ ГАЛЕРЕЯ СТАРЫХ МАСТЕРОВ В ДРЕЗДЕНЕ

Галерея старых мастеров — лишь од​на из обширных Государственных ху​дожественных коллекций в Дрездене. Здесь находятся также Галерея совре​менного искусства, графический и нумизматический кабинеты, собра​ние скульптуры, музеи декоративного и народного искусства, собрание юве​лирных изделий XIV—XVIII вв., коллек​ции фарфора, оловянной посуды и те​атральных кукол. Большая часть этих сокровищ была собрана курфюрстами (с 1806 г. — королями) Саксонскими из династии Веттинов.

Первый меценат в этом семейст​ве — курфюрст Фридрих III Мудрый (1486—1525 гг.) — давал заказы и по​кровительствовал мастерам эпохи Воз​рождения Альбрехту Дюреру и Лукасу Кранаху Старшему. Его потомок кур​фюрст Август (1553—1586 гг.) основал в 1560 г. придворную кунсткамеру (музей), которая считалась самой бога​той в немецких землях. Помимо все​возможных редкостей там была коллек​ция картин.

Курфюрст Фридрих Август I Силь​ный (1694—1733 гг.) в 1699 г. приоб​рёл «Спящую Венеру» итальянского художника Джорджоне, работы фла​мандских и голландских мастеров, а в 1722 г. по его распоряжению при дво​ре была основана картинная галерея. Двести восемьдесят четыре живопис​ных полотна из многочисленных рези​денций курфюрста разместили в пере​строенных дворцовых конюшнях в Дрездене.

Август Сильный был азартным кол​лекционером: в 1717 г. он выменял у прусского короля несколько ценных ки​тайских ваз за шестьсот драгун. А его сын Фридрих Август II (1733—1763 гг.) буквально разорил казну Саксонии, но приобрёл многие картины, которые принесли дрезденскому собранию ми​ровую славу. Только в 1741—1742 гг. он приобрёл семьсот пятнадцать поло​тен на знаменитой ярмарке в Лейпциге, а также в Праге, Париже и Нидер​ландах. В 50-е гг. XVIII в. были куплены сто картин, принадлежавших герцогу Молены Франсиско III, в том числе «Ди​нарий кесаря» итальянского мастера Тициана и «Портрет Шарля де Моретта» кисти немецкого живописца Ханса Хольбейна Младшего, а также часть ху​дожественного собрания австрийских императоров. В 1754 г. у монастыря Сан-Систо в Пьяченце (Италия) за двад​цать тысяч дукатов по особому разре​шению Папы Римского приобретена «Сикстинская Мадонна» Рафаэля.

В середине XVIII в. картины разме​шались по стенам в порядке их посту​пления и не имели этикеток. Галерея оставалась придворной коллекцией, но её хранители могли допускать в за​лы посетителей.

В первой половине XIX в. собрание пополнили полотна из королевских замков и государственных учреждений, среди них «Автопортрет с Саскией на коленях» голландского живописца Рем​брандта. При галерее была образована постоянная комиссия из авторитет​ных специалистов. Она начала приоб​ретать картины современных художни​ков — но только после смерти авторов. В 1839 г. в залы дрезденского собра​ния был открыт свободный доступ для «прилично одетой публики».

В 1847—1855 гг. по проекту архи​тектора Готфрида Земпера (1803— 1879) возвели новое здание галереи ря​дом с дворцовым ансамблем Цвингер. Однако оно оказалось слишком тесным для коллекции, и руководство галереи приняло решение продать пятьсот ше​стьдесят шесть второстепенных картин на аукционе.

В 1853 г. галерея приобрела пятна​дцать полотен испанских мастеров XVII в. (Франсиско Сурбарана, Бартоломе Эстебана Мурильо и др.) из на​следства бывшего короля Франции Луи Филиппа, в 1860 г. — работы итальянских живописцев (в частности, Сандро Боттичелли). Особенно актив​ные закупки велись после войны 1870—1871 гг.: ландтаг (парламент) Саксонии ежегодно выделял для галереи значительные суммы. Самое удач​ное приобретение тех лет — «Святой Себастьян» кисти итальянского худож​ника Антонелло да Мессины.

В начале XX в. в музей поступили полотна живописцев предшествующе​го столетия. Патронажный союз (обще​ственная организация, покровительст​вующая художникам) дарил галерее картины молодых мастеров, предлагая десять лет спустя решить, достойны ли эти произведения занять место в её коллекции. После Первой мировой войны в разорённой Германии не бы​ло средств для пополнения художест​венных собраний, но Дрезденская га​лерея охотно обменивалась с другими музеями второстепенными работами.

Художественные коллекции Дрезде​на не раз подвергались опасности: во время Семилетней войны 1756— 1763 гг., наполеоновских войн, рево​люции 1848 г. В 1937 г. нацисты прове​ли акцию «Дегенеративное искусство» и изъяли четыреста тридцать семь про​изведений.

Но настоящие испытания принес​ла Вторая мировая война. С 1942 г. Дрезден подвергался бомбардиров​кам, а налёты авиации в феврале 1945 г. превратили город в руины. Лучшие экспонаты Галереи старых ма​стеров с августа 1943 г. были спрята​ны в шахтах каменоломен близ дере​вень Гросс-Котта и Поккау-Ленгефельд и на Роттвердорском руднике. В мае 1945 г. эти хранилища остались без электричества, подходы к ним были за​минированы — дрезденские шедевры оказались на грани гибели. Тогда мест​ные жители и сотрудники галереи об​ратились за помощью к советским во​енным властям, которые спасли художественные сокровища.

Тысяча двести сорок картин дрез​денского собрания были вывезены в СССР; здесь, в музеях Москвы и Кие​ва, над ними работали реставраторы во главе с Павлом Дмитриевичем Кори​ным. В 1955 г. все эти шедевры возвра​щены Восточной Германии, а год спу​стя Дрезденская галерея начала работу в восстановленном здании.
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нанести смертельный удар. (Соглас​но ветхозаветной традиции, иудей​ка Юдифь, обезглавив ассирийско​го полководца Олоферна, спасла свой город от неприятеля.) Хотя действие происходит в полутьме, глубокие насыщенные краски хоро​шо видны, и это усиливает общее драматическое звучание картины. В отличие от итальянского живо​писца Караваджо Эльсхеймер пока​зывал источник света (в данном случае факел) и размещал героев не на первом плане, а в глубине. Благо​даря этому создаётся любопытный эффект: действие словно происхо​дит на театральных подмостках, а персонажи похожи на актёров.

События многих произведений Эльсхеймера на библейские сюжеты разворачиваются на фоне пейзажа. Так, в картине «Кораблекрушение апостола Павла на Мальте» (1600 г.) основная сюжетная линия не очень занимает мастера. Апостола Павла трудно сразу заметить, внимание зрителя переключается на второсте​пенных персонажей. Главное на этом полотне — величественный ночной пейзаж, в котором свет луны даёт мерцающие блики на волнах моря, а вдали поднимается тёмный силуэт горного хребта. И картина «Отдых Святого Семейства на пути в Египет» (1609 г.) — фактически пейзажное произведение, в кото​ром важная роль отведена тонкой игре лунного света.

Постепенно мастер отказался от тщательной проработки деталей (стволов, листьев деревьев), а всё внимание уделил световым эффек​там. Увлечение Эльсхеймера ноч​ным пейзажем повлияло на отноше​ние к этому жанру в Голландии и Италии (достаточно вспомнить хо​тя бы фантастические виды Сальватора Розы).

Крупнейшим художником немец​кого неоклассицизма был Антон Ра​фаэль Менгс (1728—1779). Он вы​полнял и монументальные росписи, и камерные портреты, во всём ори​ентируясь на свой идеал — античное искусство и живопись болонских академистов. Это прекрасно видно
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Адам Эльсхеймер. Отдых Святого Семейства на пути в Египет. Фрагмент. 1 609 г. Старая пинакотека, Мюнхен.
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Антон Рафаэль Менгс. Персей и Андромеда. 1777 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Антон Рафаэль Менгс.

Автопортрет. 1773 г.

Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Антон Граф.

Портрет

Г. Э. Лессинга.

1771 г.

Университетская

библиотека, Лейпциг.
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Иоганн Генрих Вильгельм Тишбейн.

Гёте в Кампанье. 1787 г. Штеделевский институт, Франкфурт-нэ-Майне.

на полотнах на мифологические сюжеты, например «Персей и Ан​дромеда» (1777 г.), где царят строгий расчёт, стремление к композицион​ному равновесию и внутреннему

благородству. Однако автору меша​ют довольно сухой рисунок и вялый, невыразительный колорит. Искусст​во Менгса воплощало только внеш​ние формы древних памятников, абсолютно не улавливая их дух.

Гораздо интереснее портреты кисти Менгса. В них мастер уже не подражал древним. Его техника становилась более свободной и энер​гичной, он точнее передавал харак​теры и настроение своих героев.

В эпоху неоклассицизма немец​кая живопись особенно тяготела к жанру портрета. Антон Граф (1736— 1813) написал более полутора тысяч портретов, среди которых наиболее интересны изображения деятелей науки и искусства — немецкого по​эта Иоганна Фридриха Шиллера, драматурга Готхольда Эфраима Лессинга и др. Художник увидел непо​вторимые черты характера каждого из них, уловил настроение и тонко передал всё это в живописи.

То же можно сказать и о работах Иоганна Генриха Вильгельма Тишбейна (1751 — 1829). Огромную по​пулярность приобрёл портрет «Гёте в Кампанье» (1787 г.). На фоне эф​фектного итальянского пейзажа ве-
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ликий поэт предстаёт как некий идеал творческой личности, но его облик остаётся удивительно естест​венным. Мастер смог уловить мо​мент, когда вдохновение преобража​ет его героя даже внешне.

Художница Ангелика Кауфман (1741—1807) много лет жила в Ита​лии. Проникшись идеями историка искусства Иоганна Винкельмана, она создала множество работ на антич​ные сюжеты. Но лучшим её достиже​нием можно считать портреты, осо​бенно женские. Здесь есть и точные наблюдения над характером модели, и тонкость живописной техники.

В целом архитектура и изобрази​тельные искусства не были сильной стороной культуры Германии XVII— XVIII столетий. Немецким мастерам часто не хватало той самостоятель​ности, творческой дерзости, которая так привлекает в искусстве Италии и Франции.
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Ангелика Кауфман.

Автопортрет. 1780 г. Музей Гёте, Франкфурт-на-Майне.

ХУДОЖЕСТВЕННО-ИСТОРИЧЕСКИЙ МУЗЕЙ В ВЕНЕ

Художественно-исторический музей в Вене был образован на основе коллекций, которые могущественная династия Габсбургов собирала в те​чение трёх веков.

Зачинателем венского собрания был эрцгерцог (титул австрийского монарха, позднее — принцев) Фер​динанд I (1556—1564 гг.), владев​ший, в частности, полотнами не​мецкого художника Альбрехта Альтдорфера. Дело продолжили им​ператор Священной Римской импе​рии Рудольф II (1576—1612 гг.), а за​тем эрцгерцог Леопольд Вильгельм (1614—1662 гг.). Агенты эрцгерцога разыскали и привезли в Вену около тысячи четырёхсот шедевров жи​вописи со всей Европы, в том числе «Месяцы» нидерландского худож​ника Питера Брейгеля Старшего и работы итальянских мастеров. Позд​нее собрание пополнили «Мадонна в зелени» Рафаэля, несколько порт​ретов кисти испанского живописца Диего Веласкеса. Когда в XVIII в. к Габсбургам отошли испанские владе​ния в Италии и Нидерландах, там были куплены полотна Микеланджело да Караваджо, Питера Пауэла Ру​бенса, Антониса ван Дейка.

Вначале императорское собра​ние живописи хранилось во двор​це Штральбург. В 20-х гг. XVIII в. его разместили по модному в то время шпалерному принципу: кар​тины сплошь покрывали стены за​лов. В 1 781 г. придворную коллек​цию частично выставили во дворце Верхний Бельведер (эта дата может считаться годом рождения музея). Там впервые в истории музейного дела произведения искусства были систематизированы по эпохам и на​циональным школам.

В 1872—1881 гг. в Вене, на Рингштрассе, возвели мрачнова​тые, но величественные здания Му​зея естественной истории и Худо​жественно-исторического музея (архитекторы Карл Хазенауэр и Готфрид Земпер). Оба собрания были торжественно открыты 17 ок​тября 1891 г.

На первом этаже Художествен​но-исторического музея размещены памятники Древнего Востока и античности и самое полное в мире собрание монет. В Отделе западно​европейской скульптуры и при​кладного искусства представлены произведения XIV—XVII вв. На вто​ром этаже располагается около ты​сячи произведений европейской живописи XIV—XVIII вв., преиму​щественно памятники Возрожде​ния, маньеризма и барокко. На третьем этаже музея хранятся кар​тины малоизвестных художников. В 1918 г. была провозглашена Австрийская республика, и импера​торские коллекции стали нацио​нальным достоянием. Однако со​брание продолжало пополняться, в частности для него было приобре​тено полотно «Искусство живопи​си» голландского художника Яна Вермера. Постепенно музей вырос в грандиозный комплекс, куда по​мимо экспозиций на Рингштрассе входят Галерея европейского искус​ства XIX—XX вв., Музей австрий​ской культуры, Выставка импера​торских драгоценностей, музеи оружия, экипажей, старинных музы​кальных инструментов.
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Фарфоровое производство в Мейсене (Саксония) существовало с 1710 г., а позднее оно распространи​лось в другие города. Помимо дорогой изысканной по​суды мастера создавали очаровательные маленькие статуэтки и скульптурные группы в традициях роко​ко. Как правило, посуду расписывали изображения​ми зверей и птиц, портретами, бытовыми зарисов​ками, которые покоряли зрителей изысканной нежностью красок. Но особенно удавались мейсенским мастерам «галантные празднества» — сцены, представлявшие утончённые развлечения аристокра​тов. Это удивительные композиции с остроумными сю​жетными решениями, танцевальной лёгкостью движе​ний персонажей, стремительным действием. Они поражают полнотой жизни, гармонией чувств и утон​чённостью формы.
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Мейсенский фарфор. XVIII в.
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