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ИСКУССТВО ДРЕВНЕГО ЦАРСТВА
ПИРАМИДЫ И БОЛЬШОЙ СФИНКС
СКУЛЬПТУРА В ХРАМАХ И ПОГРЕБЕНИЯХ
ИСКУССТВО СРЕДНЕГО ЦАРСТВА
ИСКУССТВО НОВОГО ЦАРСТВА
ФИВЫ
ХРАМ В ДЕЙР ЭЛЬ-БАХРИ
ХРАМЫ ЛУКСОРА И КАРНАКА
АМАРНСКИЙ ПЕРИОД
АБУ-СИМБЕЛ

С незапамятных времен древнеегипетская цивилизация привлекала внимание человечества. В V в. до н. э. древнегреческий историк Геро​дот посетил Египет и оставил подробное его описание. Для греков Египет — страна чудес, колыбель мудрости, родина самых древних богов. Само слово «Египет» («загадка», «тайна») греческого происхож​дения, египтяне же называли свою страну Кемет, что означает «чёрная зем​ля». В III в. до н. э. египетский жрец Манефон написал на греческом языке «Историю Египта», в которой выделил периоды Древнего, Среднего и Ново​го царств, а также перечислил тридцать одну династию фараонов.
Древний Египет, как никакая другая цивилизация древности, создаёт впе​чатление вечности и редкой целостности. Географическое положение страны — узкая плодородная долина могучей африканской реки Нила, тес​нимая с запада и востока песками пустынь, — ограничивало мир древних египтян. Их цивилизация тысячелетиями существовала и развивалась по сво​им законам, редко подвергаясь внешним вторжениям, которые выпали на долю других стран и народов Древнего мира.
Природа Египта — просторы неба и земли, огненный диск солнца, ог​ромная, медленно текущая река, горы с плоскими вершинами, пальмовые ро​щи, заросли папируса и цветы лотоса — дарила искусству мотивы и фор​мы, служила источником вдохновения.
Существование Египта зависело от разливов Нила, приносивших на по​ля плодородный ил: если они запаздывали, стране грозили неурожай и го​лод. А потому неудивительно, что египтяне внимательно следили за разли​вами реки. Их наблюдения легли в основу древнеегипетского календаря. Чтобы земля давала высокие урожаи, её нужно было орошать, и это повли​яло на развитие строительного искусства и точных наук. Чёткая организа​ция государственного управления стала возможной благодаря созданию ие​роглифической письменности.
Все жители Древнего Египта подчинялись неограниченной власти фара​она (греч. «фарао», от егип. «пер-о» — «большой дом») — так традиционно называли местных властителей. Фараон был обожествлён при жизни и но​сил титул «сына Солнца». Его существование подчинялось сложным цере​мониалам, пышность которых возрастала по мере того, как Египет расши​рял свои владения. Фараон объявлял войну, заключал мир, принимал иностранных послов, получал богатые дары и сам раздавал награды.
В духовной и практической жизни древнеегипетского общества главную роль играла религия. Древние египтяне обожествляли силы природы, рас​тения, зверей, птиц и поклонялись множеству богов. Нил почитался как бог Хапи, податель влаги и урожая. Вселенную египтяне представляли как со​единение Нила небесного, где плывёт в лодке солнечный бог Ра, и Нила под​земного, по которому Ра возвращается, одолев силы зла и тьмы в образе змея Апопа. Осирис — бог плодородия, умирающей и воскресающей природы, считался четвёртым мифическим царём Египта. Он счастливо правил стра​ной со своей сестрой и супругой Исидой — богиней плодородия, воды и
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СУД БОГА ОСИРИСА

Почитание бога Осириса как вершителя человеческой судьбы в загробном мире, покровителя и богатых, и бедных отразилось в многочисленных изображениях божества. Его представляли то в виде мумии, сквозь которую прорастают стебли злаков, то в виде воссе​дающего на троне владыки загробного царства. На го​лове Осириса высокая корона фараона, его ноги спе​лёнаты, как у мумии, в скрещённых на груди руках он держит жезл и плеть — символы власти. Как бога рас​тительности, Осириса изображали в короне из стеб​лей папируса сидящим среди деревьев или оплетённым виноградной лозой. Тело и лицо его, как правило, были окрашены в зелёный цвет.

Долгий путь умершего к престолу Осириса подроб​но описан в религиозных текстах «Книги мёртвых» (XVI—XI вв. до н. э.) — сборнике текстов, молитв, за​клинаний, магических формул, гимнов. Книга должна была помогать умершему преодолевать препятствия на его пути в загробное царство бога Осириса и к рай​ским полям вечного блаженства Иару. Вместе с муми​ей «Книгу мёртвых» клали в саркофаг. Осирис вершит суд в Великом Чертоге Двух Истин. Умершего сопро​вождают Анубис, бог бальзамирования (его изобража​ли в виде чёрного шакала или собаки, чаше с челове​ческим телом и головой шакала), боги Гор и Тот, богиня Исида и павиан (священное животное, посвящённое Тоту). Усопший произносит «Исповедь отри​цания» («не убивал», «не чинил людям зла», «не воро​вал»...). Перед сидящим на троне Осирисом совершается ритуал психостасии (от греч. «психе» — «душа», «статис» — «неподвижный», «стоящий»): сердце умершего взвешивают. (По представлениям египтян, сердце — вместилище разума.) На одной чаше весов лежит сердце, вынутое Анубисом, на другой — страусовое перо богини истины Маат. Если равновесие весов нарушится, значит, сердце покойного отягчено грехами, и тогда его пожирает охраняющее весы чу​довище Амт с головой крокодила и туловищем гиппопотама. Непременный участник психостасии — бог мудрости Тот. Во время суда он обычно стоит справа от весов, записывая результаты взвешивания. Миф об Осирисе и Исиде получил широкое распространение в греко-римском мире; о богине писали многие антич​ные авторы. К изображению Исиды, которая кормит грудью лежащего на её руках маленького Гора, восхо​дит иконография Богоматери с Младенцем.
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Бог Осирис.
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«Книга мёртвых». Фрагменты.
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ветра. Бог Осирис научил людей возделывать землю, сажать сады, строить города, выпекать хлеб. После того как Осирис передал богу Гору, своему сы​ну, царский престол, он удалился в царство мёртвых, став владыкой, а так​же судьёй в загробном мире.
Важнейшее место в религии Древнего Египта занимал заупокойный культ. Египтяне верили, что жизнь человека продолжается и после физической смерти, но при условии, если его тело остаётся нетленным. Так возник обы​чай мумифицировать тела умерших, т. е. подвергать их специальной обработ​ке, благодаря которой они сохраняются очень долго. По представлениям древних египтян, человек наделён несколькими душами. Одна из них оби​тала в статус умершего. Такую статую помещали в гробницу — архитектур​ное сооружение, размеры и пышность убранства которого зависели от знат​ности покойного. Изображения, которыми украшали погребения, должны
ДРЕВНЕЕГИПЕТСКАЯ ПИСЬМЕННОСТЬ

Создателем письменности древние египтяне считали бога Тота. Как бог Луны, Тот являлся наместником Ра; как бог вре​мени — разделил время на дни и месяцы, вёл летосчисление и писал летописи; как бог мудрости — создал письменность и счёт, которым учил людей. Он автор священных книг, по​кровитель учёных, писцов, архивов, библиотек. Тота обычно изображали в виде человека с головой ибиса.

Основу древнеегипетской письменности составляли иеро​глифы (от греч. «хиерос» — «священный» и «глифе» — «вы​резанное») — рисунки-значки, каждый из которых соответст​вовал слову или понятию. Иероглифические надписи включали в росписи и рельефы. Однако главный писчий материал изготовляли из папируса — тропического водного растения, похожего на тростник. Из срезанных стеблей папируса выде​ляли сердцевину, расчленяли её на тонкие длинные полосы, вы​кладывали их в два слоя — вдоль и поперёк, смачивали ниль​ской водой, выравнивали, уплотняли ударами деревянного молотка и лощили инструментом из слоновой кости. Получен​ный лист при складывании не мялся на сгибах и в развёрну​том виде вновь становился гладким. Листы соединяли в свит​ки длиной до сорока метров. На них писали справа налево тонкой тростниковой палочкой. Красной краской начинали но​вый абзац (отсюда и произошло выражение «красная строка»), а весь остальной текст был чёрного цвета.

В эпоху Нового царства на свитках появились цветные ри​сунки, как, например, в «Книге мёртвых». Художник изобра​зил рай загробной жизни Иару — это плодородные поля; по полноводным каналам там плавают лодки; на берегах высят​ся финиковые и кокосовые пальмы; а злаки вырастают вы​ше человеческого роста.

Расшифровать древнеегипетскую письменность, долгое время хранившую свои тайны, удалось в 1822 г. французско​му египтологу Жану Франсуа Шампольо'ну (1790—1832). По​могла ему в этом надпись на Розеттском камне (названном так по месту находки близ города Розетта в дельте Нила), сделан​ная около 186 г. до н. э. египетским царём Птолемеем V на трёх языках, в том числе и на греческом.
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Принадлежности для письма.
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были обеспечить душе умершего человека возможность пользоваться все​ми благами, окружавшими его при жизни.
Именно религия определила особенности древнеегипетского искусства: таинственное, сокровенное, оно было обращено не столько к миру живых, сколько к царству мёртвых. Спрятанные в гробницах произведения искус​ства не предназначались для осмотра. Они, как верили их создатели, обла​дали особой магической силой, помогали усопшему в его путешествии в мир вечности. Не случайно у самих египтян слово «художник» имело значение «творящий жизнь».
Долгие годы имена древнеегипетских мастеров оставались неизвестны​ми. Между тем зодчие, скульпторы и живописцы занимали высокое поло​жение в обществе. Они гордились деяниями своих рук, совершенством зна​ний. В искусстве Древнего Египта впервые появились многие классические архитектурные формы (пирамида, обелиск, колонна), новые виды скульп​туры и живописи. Египтяне достигли высочайшего мастерства в обработке различных материалов. При главенствующей роли архитектуры все виды ис​кусств образовали в Древнем Египте великолепное гармоничное единство.
ИСКУССТВО ДРЕВНЕГО ЦAPCTBA
По преданию, первый фараон I династии Менее (около III тысячелетия до н. э.), объединивший Верхний и Нижний Египет, основал на правом бе​регу Нила город Мемфис. В эпоху Древнего царства (XXVIII—ХХIII вв. до н. э.)
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Стела фараона Нармера. Около 3000 г. до н. э. Египетский музей, Каир.

Стела фараона Нармера, которого некоторые исследователи отождествляют с мифическим Менесом, — небольшая вертикальная плита высотой шестьдесят четыре сантиметра. Рельефы и надписи на обеих сторонах стелы повествуют о победе Верхнего Египта над Нижним и объединении их в одно царство.
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Мемфис стал главным религиозным и художественным центром страны. Древнее царство — эпоху создания письменности, религиозных и светских законов, основных принципов художественного творчества — можно счи​тать подлинно золотым веком египетского искусства.
ПИРАМИДЫ
И БОЛЬШОЙ СФИНКС
Пирамида выдающегося военачаль​ника и основателя III династии фа​раона Джосера (XXVIII в. до н. э.) — первый гигантский архитектурный памятник Древнего Египта. Она на​ходится в Саккаре, на южной окра​ине Мемфиса, и является центром погребального ансамбля. Сложен​ная из белых известняковых блоков ступенчатая пирамида высотой шестьдесят метров воздвигнута зод​чим Имхотепом, который изобрёл способ кладки из тёсаного камня. Египтяне обожествили архитектора и почитали его как сына бога Пта​ха — создателя Вселенной, покрови​теля искусств и ремёсел.
В конструкции пирамиды Джосера, которую обычно называют «матерью египетских пирамид», отражены три основных принципа возведения подобных сооруже​ний — гигантские размеры, пирами​дальная форма, использование именно камня как строительного материала. Эти особенности позд​нее получили развитие в пирамидах фараонов IV династии.
На западном берегу Нила (ныне в Гизе, около Каира) возвышаются грандиозные пирамиды фараонов IV династии: Хуфу (греки называли его Хеопсом), Хафра (греч. Хефрен), Менкаура {греч. Микерин). Пирами​ды были когда-то облицованы глад​ко отполированными плитами бе​лого известняка (частично они сохранились на вершине пирамиды Хефрена). Основание пирамид име​ет форму квадрата, а гладкие грани образуют равнобедренные тре​угольники. Величайшая из них — пирамида Хеопса — построена в XXVII is. до н. э. Её создатель — пле​мянник фараона Хемиун. Пирами​да (высотой около ста сорока семи метров, со стороной основания две​сти тридцать три метра) сложена из блоков золотистого известняка ве​сом от двух с половиной до тридца​ти тонн. Они удерживаются на месте силой собственной тяжести. Необъяснима даже в наше время та невероятная точность, с которой ка​менные блоки обрабатывались и ставились один на другой. Зазоры между ними не превышают пол​миллиметра. На северной стороне пирамиды Хеопса неприметный вход ведёт в тесный, а затем более просторный коридор. Пройдя по ним, можно попасть в маленькую,
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Пирамида фараона Джосера. XXVIII в. до н. э. Саккара.
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Пирамиды фараонов Хеопса, Хефрена и Микерина. XXVII в. до н. э.
Гиза.
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тщательно скрытую в глубине пирамиды погребальную камеру с гранитным, давно опустошённым саркофагом фараона. По венти​ляционной системе в камеру посту​пал сухой воздух пустыни, который способствовал сохранению мумии фараона.
Древние греки считали пирами​ды первым из семи чудес света. Ар​хитектурные памятники последую​щих эпох, в том числе крупнейший христианский храм Европы — со​бор Святого Петра в Риме, кажутся карликами рядом с пирамидой Хе​опса, основание которой в два раза превосходит по ширине Красную площадь в Москве.
Все сведения, факты, цифры, до​мыслы отступают на второй план при непосредственной встрече с пирамидами. Один из спутников Наполеона в его египетском походе 1798—1799 гг. французский учёный Франсуа Жомар записал: «...когда вы подойдёте к подошве великой пирамиды, вас охватывает глубокое и сильное волнение, чувство потрясе​ния и подавленности, вызываемые величием и простотой форм, конт​растом между человеком и колос​сальным творением рук его; глаз не может его охватить, мысль с трудом может объять его...».
Пирамиды в Гизе, как и в Саккаре, составляли центр огромного по​гребального ансамбля --с поми​нальными храмами фараона и маленькими пирамидами царских родственников и приближённых, которые и после смерти правителя должны были находиться рядом с ним. В архитектурный ансамбль входит знаменитый лежащий Боль​шой сфинкс длиной пятьдесят семь и высотой двадцать метров — вы​рубленное в основной своей части из скалы изображение льва с чело​веческим лицом. Уже в глубокой древности сфинкса засыпали пески. Молодой царевич, будущий фараон Тутмос IV (XV в. до н. э.), однажды
[image: image9.jpg]



Пирамида фараона Хеопса. XXVII в. до н. э. Гиза.
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Пирамида Хеопса (разрез).

Древнегреческий историк Геродот писал, что Хеопс «приказал всем египтянам работать на него. Одним было приказано перетаскивать к Нилу камни, выломанные в карьерах Арабских гор; другие должны были нагружать их на суда для перевозки через реку и тащить их к Ливийским горам. На стройке постоянно находились сто тысяч рабочих, которые сменялись каждые три месяца. Они уже потратили десять лет на прокладку дороги, по которой перетаскивали камни, но это ещё было ничто по сравнению со строительством самой пирамиды... Сама пирамида потребовала двадцать лет работы...». Строили пирамиды не рабы, как это принято считать, а крестьяне, которые во время разливов Нила были свободны от полевых работ.
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Большой сфинкс. XXVII в. до н. э. Гиза.
после охоты в пустыне задремал в его тени и услышал голос каменно​го исполина, просившего освобо​дить его от тяжести песка. Став фа​раоном, Тутмос IV исполнил эту просьбу и приказал украсить сфин​кса плитой с рельефом и надписью, повествующей об этом событии. Плита существует и поныне.
Судя по описаниям и гравюрам европейских художников, в начале XIX столетия снова были видны только голова и плечи сфинкса. Его лицо, обезображенное солдатами наполеоновской армии, лишилось носа (величина которого достигала роста среднего человека). После того как вновь произвели раскопки, открылись могучее львиное тело и вытянутые вперёд когтистые лапы сфинкса. Его широкое скуластое лицо (некогда окрашенное в крас​ный цвет), возможно имеющее портретное сходство с фараоном Хефреном. непроницаемо и строго, глаза обращены на восток. Арабы называли Большого сфинкса От​цом Ужаса, но это изваяние, издав​на манившее к себе людей, вызыва​ет скорее ощущение спокойной силы, а не страха.
СКУЛЬПТУРА В ХРАМАХ И ПОГРЕБЕНИЯХ
В искусстве Древнего царства ог​ромную роль играла скульптура. Египетские статуи исполнялись со​гласно канону (греч. «норма», «пра​вило») — строгим законам, которым подчинялось изобразительное ис​кусство. Они представляли собой фигуры, стоящие с выдвинутой впе​рёд ногой либо сидящие на троне с прижатыми к груди или лежащими на коленях руками и сомкнутыми ногами. Помещённые в поминаль​ные храмы и гробницы, статуи оли​цетворяли собой умерших и явля​лись вместилищем их душ, а потому отличались портретным сходством с ними. Каждая скульптура высе​калась из прямоугольного блока камня по заранее прочерченной разметке и затем тщательно отделы​валась в деталях.
Образы, созданные в придвор​ных мастерских Мемфиса, обраще​ны, как и всё древнеегипетское ис​кусство, к вечности, поэтому из них изгонялось всё случайное, суетное, второстепенное.  Все скульптуры
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объединял художественный канон: спокойствие, симметрия и равнове​сие величественных и застывших поз, однообразие жестов, бесстраст​ность лиц. В то же время они удиви​тельно жизненны. Каждый портрет эпохи Древнего царства уникален. В портретных изображениях фараонов скульпторы воплотили стремление к значительному, со​вершенному. Существовало не​сколько видов канонического изо​бражения фараона: идущего — с вытянутой вперёд ногой; спокойно сидящего на троне — его руки ле​жат на коленях; усопшего — в обли​ке бога Осириса со скрещенными на груди руками, которые держат символы власти — жезл и плеть. Ат​рибутами фараона были также клафт — полосатый платок с концами, спускающимися на пле​чи; немее — головная повязка; короны —- белая, в форме кег​ли (символ Верхнего Египта), и цилиндрическая красная, с высоким закруглённым высту​пом сзади (символ Нижнего Египта). Иногда одна корона возлагалась поверх другой. На повязке в середине лба укреп​лялся урей — изображение священной кобры, хранитель​ницы царской власти на зем​ле и небе. Непарадный голов​ной убор, хепреш, имел вид синего шлема. В облике вла​стелина портретное сходство должно было обязательно со​четаться с торжественной мо​нументальностью и величием. Примером тому может слу​жить статуя фараона Хефрена (XXVII в. до н. э.), охраняемо​го богом-соколом Гором (в заупокойном храме в Гизе).
Деревянная статуя вельмо​жи Каапера (середина III тыся​челетия до н. э.) — дородного степенного пожилого египтя​нина с посохом в руке — так поразила нашедших её при раскопках рабочих сходством с их сельским старостой, что за ней навсегда сохранилось это название. Как живой, сидит
с поджатыми ногами писец Каи (середина III тысячелетия до н. э.), на коленях он держит развёрнутый свиток папируса. Внешне сдержан​ный, но внутренне напряжённый, он словно ловит каждое слово сво​его властелина. В парных статуях царевича Рахотепа и его супруги Нофрет (первая половина III тыся​челетия до н. э.), восседающих на тронах, передано состояние наив​ной чистоты, доверчивого приоб​щения к таинству вечной жизни. По традиции статуя Рахотепа окраше​на в красновато-коричневый цвет, а статуя Нофрет — в светло-жёлтый. Царевна изображена в белой обле​гающей одежде и в коротком чёр​ном парике, на шее у неё разноцвет​ное ожерелье. У молодой женщины плотная фигура, её округлое, не​сколько тяжеловатое лицо, вырази​тельные глаза подкупают непосред​ственной жизненностью.
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Статуи фараона Микерина, богини Хатор и богини — покровительницы нома (области)
из заупокойного храма в Гизе. XXVII в. до н. э. Египетский музей, Каир.
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Статуя фараона Хефрена
из заупокойного храма
в Гизе. XXVII в. до н. э.
Египетский музей, Каир.
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Статуи царевича Рахотепа и его супруги Нофрет из гробницы в Медуме. Первая половина III тысячелетия до н. э. Египетский музей, Каир.
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Статуя вельможи Каапера (Сельский староста) из гробницы Каапера в Саккаре. Середина III тысячелетия до и. э. Египетский музей, Каир.
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Статуя писца Каи из гробницы в Саккаре. Середина III тысячелетия до н. э. Лувр, Париж.
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КЛАДБИЩЕ СВЯЩЕННЫХ БЫКОВ

В Древнем Египте мумифицировали и хоронили в гробницах не только людей, но и священных животных. Среди них одни были помельче — мангусты (которых египтяне называли «фараоновыми крысами»), кошки, павианы, ибисы; другие гораздо крупнее — кро​кодилы и быки. Особенно почитался бог плодородия в облике бы​ка Аписа. Его изображали на рельефах и саркофагах, между ро​гов у него помешали солнечный диск.

Стать Аписом мог бык, обладавший множеством известных жрецам примет: масти (всегда чёрной), особой формы рогов и др. Смерть священного быка и избрание нового всенародно отмечали торжественными церемониями. Быков мумифициро​вали, клали в саркофаги, которые помешали в Серапеум — пе​щерный комплекс в Саккаре, который с течением времени по​глотили пески.

Кладбище священных быков в Саккаре открыл в 1857 г. фран​цузский археолог-самоучка Огюст Фердинан Марие'т (1821 — 1881). Посетителя Саккары кладбище Аписов словно возвраща​ет в далёкое прошлое: тонут во мраке длинные коридоры, по сторонам которых метра на два ниже их уровня расположены квадратные ниши; в центре каждой — колоссальный, «нечело​веческий» по размерам массивный саркофаг из чёрного, серо​го или розового гранита. Крышки с иероглифами и изображе​ниями достигают веса в несколько десятков тонн. Путём тщательного изучения остатков надписей, датированных по го​дам правления фараонов, Мариет сумел восстановить историю Серапеума, включающего в себя шестьдесят пять гробниц, относящихся к XV—IV столетиям до н. э.
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рельеф из гробницы Мерерука в Саккаре. XXVIII в. до н. э. Египетский музей, Каир.
Сидящий на троне зодчий Хемиун (XXVIII в. до н. э.), построивший великую пирамиду Хеопса, — туч​ный мужчина с оплывшим телом и властным, холодным, надменным выражением лица. Его облик отме​чен несомненной интеллектуаль​ной незаурядностью.
При выполнении рельефов (скульптурных изображений на пло​скости) и настенных росписей ис​пользовался традиционный приём плоскостного расположения фигуры: её ноги и лицо изображались в про​филь, глаз в фас, а плечи и нижняя часть туловища — в трёхчетвертном развороте. Скульпторы пытались та​ким образом показать персонаж с разных сторон, совместив наиболее выигрышные точки обзора. В созда​нии рельефов участвовало несколь​ко мастеров. Сначала опытный ху​дожник намечал общую композицию на стене, которую завершали в дета​лях его помощники. Затем резчики переводили рисунок в рельеф; на последнем этапе его раскрашивали плотными густыми красками. В изо​бражении главную роль играла ли​ния, а не цвет. На одном из рельефов представлен зодчий Хесира (XXVIII в. до н. э.). Стройная мускулистая фигу​ра с широким разворотом плеч, гор​дый орлиный профиль говорят о его внутренней силе.
Наряду с плоским, почти не вы​ступающим над поверхностью сте​ны рельефом возник, а позже широ​ко распространился так называемый углублённый рельеф: врезанное изо​бражение заполнялось краской, и появлялся цветной силуэт.
Рельефы развёртывались один над другим; каждый представлял собой повествовательный ряд. Фи​гуры располагались вереницами -в схожих позах, с одинаковыми жестами; на светлом фоне чётко вы​делялись кирпично-красные тела мужчин и жёлтые — женщин. Изо​бражались сельские работы, труд ремесленников, охота, рыбная лов​ля, процессии носителей даров, по​гребальные шествия, загробные пиршества, строительство лодок, игры детей и многие другие сцены.
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«Владелец» гробницы как бы наблю​дал за всем происходящим.
Фараон, вельможа или хозяин поместья всегда изображались более крупными по сравнению с их окру​жением. В рельефе гробницы Мерерука (XXVIII в. до н. э.) огромная фигура вельможи расположена, со​гласно традиции, близ входа в гроб​ницу; у его ноги стоит изящная Херватетхет, которая едва достигает колена супруга. Сильные мира сего выглядят торжественно и величест​венно даже в сценах, полных опас​ности и азарта, как, например, в сцене охоты на гиппопотама (гробни​ца Ти, XXVIII в. до и. э.).
Окружающий человека мир жи​вых существ и предметов передан достоверно и узнаваемо: разнооб​разные звери, птицы, рыбы, орудия труда и музыкальные инструменты, одежда, украшения. В символиче​ских атрибутах фараона и богов угадываются их реальные прообра​зы: в урее (эмблеме власти) — встав​шая на хвост египетская кобра, в скарабее (солнечном талисмане) -африканский навозный жук. Эти об​разы навеяны самой природой.
ИСКУССТВО СРЕДНЕГО ЦАРСТВА
В последние века III тысячелетия до н. э. мощное централизованное госу​дарство, ослабленное войнами и грандиозным строительством, распалось. В эпоху Среднего царства (XXI—XVIII вв. до н. э.) политический центр стра​ны переместился в город Фивы. Здесь почитался местный бог солнца Амон, позднее отождествлённый с древним богом Ра.
В этот период возросла само​стоятельность отдельных областей (номов) и их правителей (номар​хов), что привело к расцвету мест​ных художественных школ. Присво​ив себе некоторые привилегии фараонов и добившись почти пол​ной независимости, номархи стро​или свои усыпальницы в собствен​ных владениях, а не у подножия царской пирамиды. Сами пирамиды стали гораздо меньше, неприметнее. Возводимые из кирпича с проклад​кой из щебня и песка между стена​ми, они быстро разрушались.
Вырубленные в скалах гробницы номархов, сохранившиеся около современного селения Бени-Гасан, постепенно превратились в сокро​вищницы произведений искусства. Росписи преобладают здесь над рельефами; это объясняется тем, что для исполнения последних не годил​ся мягкий скальный известняк.
[image: image18.jpg]



Сбор плодов. Роспись из гробницы номарха Хнумхотепа в Бени-Гасане. XX в. до н. э.
К наиболее известным произведе​ниям этого времени относятся изо​бражения сцен рыбной ловли и охо​ты в нильских зарослях (гробница
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Удод. Роспись из гробницы номарха Хнумхотепа в Бени-Гасане. XX в. до н. э.
номарха Хнумхотепа, конец XX в. до н. э). Рыбу ловят острогой, на птиц охотятся с бумерангом и сетью. Ди​кая кошка прячется на прогнув​шемся под её тяжестью стебле цве​тущего папируса, нарядная стая ярких птиц укрывается в ажурной листве акации, среди них красавец удод, оранжевый, с чёрно-белыми крыльями.
В гробницах обнаружено множе​ство деревянных статуэток, состав​ляющих иногда целые группы, — слуг, пахарей, прачек, пастухов, во​инов, лодочников. Похожие на дет​ские игрушки, они наивны и привле​кательны.
С середины эпохи Среднего цар​ства в храмах начали воздвигать статуи фараонов, предназначенные для всеобщего обозрения. Это по​требовало большего внимания к воссозданию характерных портрет-
ЗАГАДОЧНЫЙ ЛАБИРИНТ

В Фаюмском оазисе фараон Аменемхет III воздвиг колоссальное (площадью семьдесят две тысячи квадратных метров), окружённое колоннадой здание с множеством помещений — залов, молелен, коридоров, кладовых. Греки и римляне называли его Лабиринтом (от Лабира — так греки произносили тронное имя фараона Аменемхета). На протяжении веков у многих народов мира это сло​во стало обозначать обширное здание со множеством сложных хо​дов, настолько запутанных, что в них легко заблудиться.

Исполинское сооружение производило ошеломляющее впе​чатление, о чем рассказывали историки Геродот, Страбон, Диодор Сицилийский. Наружные помещения, «превосходящие дела рук человеческих», как вспоминал Геродот, «мы видели сами, хо​дили по палатам», тогда как о подземных могли судить только по рассказам сторожей: туда посетителей не пускали, так как там по​мешались «гробницы царей, соорудивших Лабиринт, и гробницы священных крокодилов».

Страбон, посетивший Лабиринт пять веков спустя после Ге​родота, отмечал, что здание имеет чрезвычайно сложную плани​ровку и выйти из него невозможно без помощи проводника. В Лабиринте якобы собирались все жрецы и жрицы Египта для ре​шения важных дел. Диодора Сицилийского Лабиринт восхитил не столько объёмом проделанных работ, сколько «неподражаемым искусством» их выполнения.

Назначение этой прославленной с древних времён построй​ки тем не менее точно не установлено. Исследователи склонны считать её заупокойным храмом Аменемхета III, так как к Лаби​ринту примыкала почти исчезнувшая кирпичная пирамида фара​она и изображавшие его статуи (XIX столетие до н. э.).
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Статуя фараона Аменемхета III. XIX в. до н. э. Государственный музей изобразительных искусств, Москва.
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ных черт, в том числе и возрастных изменений. На изображениях Сенусерта III и Аменемхета III (XIX в. до н. э.) резкие крупные черты лица, складки на щеках придают им суро​вое, почти скорбное выражение.
При Сенусерте III наступил рас​цвет придворного ювелирного ис​кусства. Его великолепные образцы обнаружены в погребении дочери фараона, Ситхатор. В прямоуголь​ном ларце для драгоценностей из эбенового дерева, инкрустирован​ном слоновой костью и розовым сердоликом, лежали бронзовое, укра​шенное золотом зеркало, сосуды для благовоний из обсидиана и золота,
блюдечко из серебра. Головной убор царевны в виде золотого обруча с изображением священной кобры (уреем), её пояс из золотых рако​вин — лишь малая часть ювелирных изделий, созданных в ту эпоху. К числу самых изысканных относятся пекторали. На них часто встречают​ся изображения жука-скарабея (сим​вола солнца и воскресения из мёрт​вых) и разных божеств. Пектораль Сенусерта III, вырезанная из листо​вого золота и украшенная бирюзой, лазуритом и сердоликом, — самая гармоничная среди многих подоб​ных произведений искусства Древне​го Египта, дошедших до наших дней.
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Ювелирные изделия:
1  — ожерелье;
2  — пектораль;
3  — кольцо;
4 — подвеска со скарабеем.
*Пектораль — нагрудное украшение в виде прямоугольной, слегка скошенной вверх пластины, которую клали на грудь умершему; пектораль была одним из обязательных предметов заупокойного культа.
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ИСКУССТВО НОВОГО ЦAPCTBA
Нашествие азиатских племён — гиксосов (на языке древних египтян их на​звание означало «чужеземные правители») — около 1700 г. до н. э. на пол​тора столетия повергло страну в пучину бедствий. Вместе с гиксосами в до​лине Нила появились лошади и колесницы, которых с тех пор стали изображать на египетских рельефах и в настенных росписях.
Изгнание гиксосов в середине XVI в. до и. э. положило начало эпохе Но​вого царства (XVI—XI вв. до н. э.) и возрождению египетской государствен​ности. Фараоны XVIII династии установили господство Египта над многими соседними странами. Его возросшее значение заставило государей соседних держав посылать фараону дорогие подарки. В столицу Египта — Фивы — вез​ли драгоценные металлы, самоцветы и слоновую кость из Нубии (террито​рия современных Египта выше первого порога Нила и Судана), ценную дре​весину из Финикии (восточное побережье Средиземного моря), благовония, редкие растения из загадочной африканской страны Пунт (по-видимому, тер​ритория современного Сомали). В летописях и поэтических гимнах прослав​лялось могущество государства и его властителей. Вполне естественно, что ду​ху времени отвечали и памятники искусства Нового царства.
ФИВЫ
История Фив восходит к небольшо​му поселению, известному с глубо​кой древности и ставшему столицей государства в эпоху Среднего царст​ва. Во времена Нового царства хлы​нувшие в Египет богатства превра​тили Фивы в процветающий город, украшенный великолепными хра​мами и дворцами. Фивы стали так​же центром почитания бога всего Египта Амона-Ра.
Греки называли древнеегипет​скую столицу «стовратные Фивы». Несомненно, это было легендарным преувеличением и означало, по-ви​димому, поистине огромные разме​ры города, отличавшие его от собст​венно греческих Фив, именуемых «семивратными». По тем временам Фивы были действительно большим и густонаселённым городом. В Древ​нем Египте ни один город не мог сравниться с ними по грандиозности и величию архитектурных соору​жений. Фивы называли просто Го​род, как впоследствии Афины, Алек​сандрию, Рим, Константинополь.
Фивы расположены на двух бере​гах Нила, русло которого здесь ши​роко и полноводно. На восточном берегу, там, где вставало солнце, раскинулся многолюдный город жи​вых с прославленными храмовыми ансамблями Ипет Рес и Ипет Сут, дворцами, садами и водоёмами. Здесь кипела торговля, вдоль реки располагались лавки и мастерские, по набережной мчались колесницы, шли толпы людей, шествовали тор​жественные процессии. На западном берегу, ближе к реке, в долине выси​лись поминальные храмы фараонов разных династий, а в скалах Ливий​ского хребта укрывались гробницы царей и знати.
Деление каждого города Древнего Египта великой африканской рекой на две части было традиционным: культ мёртвых связывался с западом, откуда наступала безжалостная пусты​ня и где бог солнца Ра спускался в подземный мир. Трудно представить себе, как выглядел на западном берегу Фив город мёртвых. Ныне здесь господствуют безлюдье, зной и тиши​на. Из величественных поминальных ансамблей лучше всего сохранились
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руины храма царицы Хатшепсут в Дейр эль-Бахри и фараона Рамсеса II (так называемый Рамессеум).
В Фивах можно убедиться, что при всех утратах и разрушениях древнеегипетские памятники не ис​чезли бесследно подобно памятни​кам других цивилизаций. Фивы на тысячу лет старше знаменитого в Древнем мире города Нового Вави​лона, о великолепии которого ре​ально судить уже невозможно. Раз​валины фиванской архитектуры, с её исполинскими статуями, прекрас​ными рельефами и росписями, и сейчас захватывают своей необык​новенной красотой. И до сих пор с правого берега Нила каждый вечер в течение тысячелетий можно уви​деть феерическое зрелище пламе​неющего красками заката, отража​емого бурыми водами реки: бог солнца Ра уходит в царство мёртвых.
ХРАМ
В ДЕЙР ЭЛЬ-БАХРИ
Величайшими сооружениями эпохи Нового царства стали храмы, или «дома» богов. Один из них — заупо​койный храм царицы Хатшепсут (1525—1503 гг. до н. э.), посвящён​ный богине Хатор, в Дейр эль-Бахри в Фивах, на западном берегу Ни​ла (начало XV в. до н. э.). Культ Хатор, дочери бога Ра, богини люб​ви, музыки и танца, глубоко почи​тался египтянами.
Женщина-фараон Хатшепсут была личностью незаурядной. Захва​тив власть у пасынка, будущего Тутмоса III, она во время своего царст​вования не столько воевала, сколько сооружала новые и восстанавливала старые храмы. С её именем связана также далёкая морская экспедиция в страну Пунт. Прославлению царицы Хатшепсут служили её многочис​ленные изваяния. Хрупкая, миниа​тюрная женщина с характерным очертанием узкого лица, высоким лбом и широко расставленными, уд​линёнными краской глазами всегда изображалась в мужском облике: с
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Статуи фараона Аменхотепа III
(Колоссы Мемнона).

XV в. до н. э.

Фивы.
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Две гигантские статуи сидящего на троне Аменхотепа III (около 1455—1419 гг. до н. э.) — единственное, что осталось от знаменитого храма и дворца этого выдающегося правителя. Двадцатиметровые исполины со сбитыми лицами и мощными торсами, сложенные из крупных каменных блоков, одиноко возвышаются среди каменистой пустынной равнины на фоне далёких холмов. Колоссы Мемнона — так стали называть их в I в. н. э, когда одна из статуй, повреждённая землетрясением, на восходе солнца начала издавать печальные мелодичные звуки. По представлениям древних греков, таким способом мифический эфиопский царь Мемнон, погибший от руки героя Ахилла, приветствовал свою мать — греческую богиню утренней зари Эос. Феномен «поющей» статуи учёные объясняют утренними температурными колебаниями воздуха, проникавшего в изломы скульптуры. После реставрации, проведённой по приказу римского императора Септимия Севера в начале III в., изваяние умолкло навсегда.
накладной бородкой. Такова была традиция изображения фараонов. Хатшепсут, желая утвердить свою власть над подданными, не привык​шими видеть женщину на троне,
37

[image: image24.jpg]



Храм царицы Хатшепсут. Начало XV в. до н. э. Дейр эль-Бахри.
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Скульптурная голова царицы Хатшепсут. Начало XV в. до н. э. Египетский музей, Каир.

следовала давно сложившимся пра​вилам. После кончины царицы Тутмос III уничтожил статуи Хатшепсут, её имя в надписях было сбито.

Храм в Дейр эль-Бахри — выдаю​щийся памятник древнеегипетского зодчества — построил архитектор Сенмут, царский фаворит, наделён​ный огромной государственной вла​стью. Храм стоит у подножия круто обрывающихся скал Ливийского пло​скогорья, которые не только служат небывалым фоном для архитекту​ры, но и сливаются с ней в неповто​римое целое. Храм расположен на трёх террасах, соеди​нённых пандусами (наклонными пло​щадками) и обрам​лённых столбами и колоннами. Чтобы посетить храм, нуж​но было пройти по аллее сфинксов, тя​нувшейся от берега Нила, и подняться по террасам к святилищу, вырубленному в толще скал. Строгий облик хра​ма разнообразили статуи царицы Хатшепсут в об​лике Осириса; колонны, на капителях (верхних частях) которых была высечена голо​ва богини Хатор; росписи и раскрашенные рельефы (на многих из которых изображалось путешествие в далёкую страну Пунт). На просторных террасах рас​полагались водоёмы, росли деревья.

ХРАМЫ

ЛУКСОРА И КАРНАКА

Наиболее совершенным воплоще​нием культового ансамбля стали знаменитые фиванские храмы Ипет Рес и Ипет Сут, посвященные богу Амону-Ра. Сегодня они известны как храмы в Луксоре и Карнаке. Храмы, принадлежащие к величайшим со​зданиям древнеегипетского зодчест​ва, строились начиная с XVI в. до и. э. в течение многих столетий. Они занимали большую площадь и отли​чались подчёркнутой монументаль​ностью. Пилоны обрамляли входы в храмы. Расположенный вдоль бере​га Нила храм в Луксоре почти цели​ком воздвигнут архитектором Амен​хотепом Младшим в XVI в. до н. э. и завершён уже в XV в. до н. э. Вели​колепны дворы Луксора, окружён​ные могучими золотистыми колон​нами в виде папируса.

В древности Ипет Рес и Ипет Сут были соединены трёхкилометровой аллеей сфинксов, по которой прохо​дили торжественные религиозные процессии. Перед храмом в Карнаке сохранилась часть аллеи из соро​ка каменных сфинксов — совер​шенно одинаковых, с телом льва и головой барана (священного жи​вотного бога Антона), расположен​ных на равном расстоянии друг от друга. Аллея сфинксов подходила к первому входу, который был сравни​тельно невелик и узок. На высоких деревянных мачтах, прикреплён​ных к пилонам, развевались флаги. Вход вёл в открытый двор, окружён​ный стенами, колоннами и статуями. Через узкий второй вход попадали в гипостильный зал.

Гипостильный (от греч. «хипостилос» — «поддерживаемый колонна​ми») зал Карнакского ансамбля (XVI—XII вв. до н. э.), в котором бо​лее ста тридцати колонн образуют шестнадцать рядов, принадлежит к

*Пилоны — каменные сооружения в форме усечённой пирамиды.
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шедеврам мирового зодчества. Цен​тральный проход, обрамлённый ко​лоннами высотой более двадцати метров и диаметром около трёх с половиной метров, с капителями в виде раскрытых цветов папируса, освещался из боковых проёмов. Не существующие ныне потолки густо-синего цвета были украшены жёлты​ми звёздами и парящими священны​ми коршунами.
Из гипостильного зала можно бы​ло пройти в маленькое тёмное святи​лище, куда разрешалось входить только фараону и жрецам. Лишь во время общенародного многоднев​ного весеннего праздника Амона из​ваяние этого бога, установленное на солнечной ладье, торжественно вы​носилось из святилища для соверше​ния ритуального плавания по Нилу до храма в Луксоре.
Сохранилось множество прекрас​ных рельефов и росписей, испол​ненных в эпоху Нового царства. На стенах храмов, в гробницах знати и высшего чиновничества запечатле​ны самые разнообразные сюжеты: от работ в мастерских до скорбных погребальных церемоний. Таков, на​пример, редкий по выразительности рельеф из Мемфиса (XIV в. до н. э.), изображающий толпу плакальщиков.
[image: image26.jpg]



Аллея сфинксов. XV—XIII вв. до н. э. Карнак.
В сюжетах рельефов гробниц господствует движение. Кони, за​пряжённые в колесницы, мчатся га​лопом; от стрел охотников убегают звери; падают поверженные враги. Лодка фараона вторгается в глубь нильских зарослей, отчего гнётся цветущий тростник, взлетают птицы, хлопая крыльями; рыжая кошка успе​вает схватить зубами утку, а лапа​ми — двух иволог. Изобразительное искусство этой эпохи отличает стре​мление к изысканности. Больше вни​мания уделяется деталям: пышным
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Храм Амона. XV—XIII вв. до н. э. Карнак.
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Гипостильный зал. Фрагменты.
XV—XIII вв. до н. э.
Карнак.
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Храм Амона. XV в. до н. э. Луксор.
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Плакальщики. Рельеф из Мемфиса. Середина XIV в. до н. э Государственный музей изобразительных искусств, Москва.
одеждам, сложным причёскам, драго​ценностям. Удлинённые лёгкие тела приобретают гибкость, очертания плеч — округлость. Тонкой красотой отмечены точёные профили. Минда​левидные глаза слегка прикрыты веками, что придаёт взгляду таинствен​ность (рельефы гробницы визира Рамеса, XIV в. до н. э.). Живопись обо​гащается сочетанием розовато-фио​летовых, золотистых, голубых то​нов; условность раскраски исчезает: передаются более близкие к реаль​ным оттенки светлой и тёмной кожи; на женских лицах заметен румянец; сквозь прозрачные одежды просве​чивает тело; часто изображаются нагие молодые служанки, танцовщи​цы, музыкантши.
Высоким вкусом отмечены про​изведения скульптуры малых форм. Предметы женского туалета (ложеч​ки для косметики, зеркала, коро​бочки) обычно украшались изобра​жениями юных девушек, которые несут большой сосуд, играют на ар​фе, плывут с лотосом, уткой, рыбой в руках. Впервые появились изделия из стекла, в том числе и скульптура. Обязательные в гробницах фигурки слуг уступили место так называемым уше'бти («ответчикам»). Это статуэт​ки из терракоты (пористой обож​жённой глины), фаянса, камня, дере​ва в форме мумий с открытыми головой и руками. Они изображали тех, кто отбывал за усопшего повин​ность в загробном мире.
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Капители колонн.
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Древнеегипетские колонны.
Папирусовидная.   Лотосовидная.
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Заросли папируса на Ниле. Фрагмент росписи. XIV в. до н. э. Государственные музеи, Берлин.
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Охота в нильских зарослях. Роспись из гробницы в Фивах. XV—XIV вв. до н. э.
Британский музей, Лондон.
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ЗАГРОБНЫЙ ПИР

Праздники древних египтян были связаны с религиозными культами и земледельческими обрядами. Кроме того, вельможи, владельцы бога​тых поместий любили собирать за пиршественным столом родствен​ников, друзей, именитых гостей. Рельефы и росписи гробниц позво​ляют представить, как происходили эти пиры. Произведениями настен​ной живописи славятся фиванские гробницы сановников эпохи Но​вого царства, датируемые XV в. до н. э., периодом XVIII династии. Согласно традиции, росписи расположены одна над другой гори​зонтальными полосами. Владелец гробницы и его жена перед жерт​венником, гости в креслах и на ци​новках, слуги, служанки, музыкан​ты, певцы, танцовщицы образуют единую композицию. Мужчины — и господа, и слуги — занимают одну сторону росписей, женщины — дру​гую. Служанки — молодые, строй​ные и чаше всего обнажённые девушки — подают изящным еги​петским дамам цветы, разносят плоды и вино. Им уделено основное

внимание живописца. Неподвиж​ность прямых фигур одних служа​нок помогает оценить непринуж​дённость движений других: они наклоняются так естественно, что чёрные пряди волос падают на их лица. Гибкость стана подчёркивает​ся изящными позами. Фигуры за​слоняют друг друга, иногда изобра​жены в профиль, а в росписи гробницы Рехмира можно увидеть изображение в необычном ракур​се — обнажённая служанка показа​на со спины.

Гостей развлекают музыкой, пением, танцами. Музыканты — мужчины и женщины — играют на арфах, мандолинах, двойных флей​тах, лирах и барабанах. На фраг​менте одной из росписей четыре сидящие музыкантши аккомпани​руют танцовщицам, отбивая такт ладонями тонких длинных рук. Они образуют живописную и необыч​ную группу: вопреки канону две из них изображены в фас. Рядом тан​цуют две юные миниатюрные де​вушки, золотисто-смуглые тела ко​торых украшены только поясками, ожерельями, браслетами; на голо​вах у девушек диадемы. Одна де​вушка слегка заслоняет другую, их позы и жесты схожи, но, подчи​няясь монотонному ритму танца, направлены в разные стороны.

Не следует забывать, что изо​бражения подчинялись традиционным приёмам, религиозной симво​лике. Так, цветы лотоса в руках пи​рующих — не столько изысканное украшение праздника, сколько сим​вол, дарующий бессмертие.

Сцены пиров позволяют судить о вкусах и моде египетского общест​ва того времени, об идеале женской красоты. Присутствующие на пиру знатные египтянки нарядно одеты, украшены великолепными драгоцен​ностями. На некоторых из них от​крытые, облегающие платья с брете​лями, напоминающие сарафан.

Мода менялась: ткани стали про​зрачными, струящимися, а одежда более просторной, со множеством складок. Причудливы сложные пари​ки до плеч из множества сплетённых косичек. Хлопотливые служанки во​дружают на них маленькие колпач​ки с ароматическими благовониями.

В египетском обществе высоко ценились украшения из золота, би​рюзы, лазурита, яшмы, сердолика. Роскошные ювелирные изделия, как и всё искусство Древнего Египта, отличаются безупречным вкусом и чувством стиля. В обрамлении тя​жёлых париков, серёг, диадем; с контурной обводкой миндалевид​ных глаз, щеками и губами, трону​тыми краской, тонкие лица женщин, как и удлинённые пропорции их лёг​ких, словно неосязаемых тел, наде​лены непревзойдённой в Древнем мире таинственной прелестью.
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Музыканты и танцовщицы. Роспись из гробницы Небамуна в Фивах. Около 1400 г. до н. э.
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Музыканты. Роспись из гробницы Нахта в Фивах.

XIV в. до н. э.
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АМАРНСКИЙ ПЕРИОД
В XIV в. до н. э. фараон Аменхотеп IV (1368 — около 1351 гг. до н. э.) про​вёл религиозную реформу, оказав​шую существенное влияние на ис​кусство Нового царства. Стремясь ослабить власть жрецов и укрепить свою собственную, фараон запретил все многочисленные старые культы. Единственным и истинным богом был провозглашён Атон — само сияющее на небе солнце. Носитель великой животворной силы, Атон изображался в виде диска с исходя​щими от него лучами, которые за​вершались знаком жизни — анхом (крестом с петлёй в верхней части), и воспевался в ликующем гимне: «Утром ты озаряешь землю, прого​няешь мрак, посылаешь лучи света... Вся земля принимается за работу, деревья и травы зеленеют, птицы ле​тают в своих болотах, крылья их ве​личают дух твой... всё живёт, когда ты смотришь на нас...».
На шестом году царствования Аменхотеп IV, изменивший своё имя на Эхнатон (Полезный Атону), поки​нул враждебные ему Фивы и основал на восточном берегу Нила новую столицу Ахетатон (Горизонт Атона), в местности, ныне называемой Амарна. Яркий, но недолгий период царствования фараона-реформато​ра принято условно обозначать как «амарнский период», а в искусстве -как амарнский стиль.
Ахетатон, открытый археологами в конце XIX в., строился из сырцо​вого (необожжённого) кирпича в короткие сроки. Город пересекала главная улица; в центре его находи​лись Большой дворец и храм Атона. В храме вместо традиционных ко​лоннад располагались большие, от​крытые солнцу дворы с жертвенни​ками. Парадную и жилую части Большого дворца соединял крытый висячий переход с «окном явле​ний», в котором по торжественным дням фараон представал перед сво​ими подданными. Дворец украшали статуи Эхнатона, многоцветные рос​писи, рельефы с инкрустацией и по-
золотой. Особенно хороши были красочные росписи полов в царских жилых помещениях. Они изобража​ли бассейны с плавающими рыбами, заросли лотоса, цветущих растений. В зарослях летали птицы, порхали бабочки. В загородных усадьбах бла​гоухали тенистые сады, сулили про​хладу водоёмы. Устраивались в усадьбах и зверинцы.
После смерти Эхнатона (он умер в возрасте около тридцати восьми лет) его противники постарались стереть Ахетатон с лица земли, что​бы уничтожить память о фараоне-реформаторе. Под обломками зда​ний, гробниц и мастерских позже были обнаружены замечательные произведения изобразительного искусства и художественного ре​месла. В них переданы лирические настроения, естественные челове​ческие чувства. Эти новые, некано​нические особенности отличают скульптурные изображения само​го Эхнатона, его супруги Не​фертити и их шести дочерей. На рельефах царица  и царевны
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Поклонение богу солнца Атону (Эхнатон и Нефертити с дочерью). Рельеф из Амарны. XIV в. до н. э. Египетский музей, Каир.
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Статуя фараона Аменхотепа IV (Эхнатона) из Карнака. XIV в. до н. э.
Египетский музей, Каир.
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Семья Эхнатона. Рельеф из Амарны. XIV в. до н. э.
Государственные музеи, Берлин.
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Две принцессы, дочери Эхнатона и Нефертити. Фрагмент росписи дворца в Амарне. XIV в. до н. э.
Музей Ашмолеан, Оксфорд.
сопровождают Эхнатона повсюду: они присутствуют при вознесении фараоном молитвы Атону, на приё​ме послов, при раздаче наград из «окна явлений», при парадных выез​дах на колесницах, за трапезой и от​дыхают вместе с ним. Фараон пред​стаёт здесь как любящий муж и отец. Царская семья изображена и в мо​мент горя: она оплакивает умершую старшую царевну Макетатон. Жест отчаяния и поддержки — царь каса​ется руки жены — в традиции древ​неегипетского искусства уникален.
Из росписи парадного зала двор​ца в Ахетатоне лучше всего со​хранился фрагмент с двумя обна​жёнными маленькими царевнами, сидящими на полу на узорчатых подушках. Одна из девочек ласково касается рукой подбородка другой, та обнимает её за плечи. Их нежные, написанные в тёплых розово-золо​тистых тонах лица с огромными миндалевидными глазами трогатель​ны в своей наивной беззащитности.
Среди мастерских Ахетатона наи​более известна мастерская началь​ника скульпторов Тутмеса — по-ви​димому, создателя портретных изображений царя и царицы. При разрушении Ахетатона многие про​изведения погибли или сильно по​страдали. Ворвавшиеся в мастер​скую Тутмеса люди разбили один из стоявших на полке бюстов Эхнатона. От сотрясения упал и бюст Не​фертити, но, к счастью, сохранился. Этот бюст, сделанный из известня​ка, раскрашенный, обвитый золотой лентой, даёт представление о совер​шенной красоте царицы: гармонич​ности её точёных строгих черт, бе​зупречном овале лица, стройной шее, горделивой и свободной посад​ке головы. На шее у Нефертити оже​релье, на голове высокий царский убор синего цвета.
Незавершённое изображение Не​фертити из мастерской Тутмеса — небольшая голова, изготовленная из золотистого песчаника, — полно обаяния женственности. Порази​тельно мягкие линии щёк, висков, шеи, трепетных губ передают неж​ность юного лица, словно тронуто-
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Голова царицы Нефертити из Амарны. XIV в. до н. э. Египетский музей, Каир.
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Голова царицы
Нефертити из Амарны.
XIV в. до н. э.
Государственные музеи,
Берлин.
го лёгким загаром. Прошли годы, и ещё одна небольшая статуэтка из из​вестняка являет нам постаревшую Нефертити — на её по-прежнему прекрасном благородном лице пе​чать затаённой грусти.
Правление Эхнатона. которое длилось всего около семнадцати лет, в масштабах тысячелетней древ​неегипетской истории подобно мгновению, яркой вспышке. После смерти фараона-реформатора был
восстановлен культ Амона-Ра. Один из преемников Эхнатона — Тутанхамон — вновь сделал Фивы столицей. Тем не менее искусство амарнского периода не утратило своего влияния на последующее развитие египет​ской культуры. Прежде всего это сказалось в произведениях середи​ны XIV в. до н. э. — сокровищах, ко​торые были найдены в 1922 г. при раскопках гробницы фараона Тутанхамона в Долине царей.
Восстановление военной мощи Египта, новый приток в страну богатств и рабов в правление фараонов XIX династии — Сети I, Рамсеса II, Рамсеса III — позволили возобновить грандиозное строительство, прежде всего в Фивах. Новые властелины Египта стремились превзойти своих предшественников, затмить их. Искусство того периода приобрело торжественность, памятни​ки архитектуры отличались колоссальными масштабами, обилием колонн и статуй, необычайным богатством и пышностью убранства.
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ГРОБНИЦА ТУТАНХАМОНА

Среди открытий XX в. подлинной сенсацией стала на​ходка в 1922 г. в Долине царей гробницы фараона Тутанхамона. Её нашли археолог Говард Картер (1873— 1939) и лорд Корнарвон, работавший вместе с ним и финансировавший экспедицию. Сокровища Тутанхамона вызвали такой интерес и энтузиазм, как ни од​но другое археологическое открытие. В Долину царей хлынули туристы, страницы газет заполнили многочис​ленные сообщения, возникло немало предположе​ний, слухов и домыслов.

Давно исследованная, суровая, палимая солнцем Долина царей как будто не оставляла никаких надежд на новое открытие. Только небольшой участок земли у подножия ранее открытой гробницы Рамсеса VI был нетронут. Именно здесь экспедиция Картера обнару​жила те знаменитые двенадцать ступеней, которые ве​ли вниз, к замурованной двери с печатью Тутанхамона. В гробнице побывали грабители, но по неизвестной причине унесли лишь немногое. Когда археологи по​дошли ко второй запечатанной двери, для них насту​пил самый волнующий момент — и ожидания не об​манули учёных.

Они увидели богато украшенные ложа и складные походные кровати, стулья, кресла, табуретки, играль​ные столики, двухколёсные позолоченные инкрустиро​ванные колесницы, модели судов, сундуки, расписные ларцы, парадное оружие, сосуды и вазы, большие и ма​ленькие статуи, изображения животных. Среди них на​ходилась и статуэтка бога Анубиса в виде шакала, ле​жащего на ларце, которая была выполнена из чёрного дерева, инкрустированного золотом, серебром, але​бастром и обсидианом.

Почти всё помещение погребальной камеры, рас​положенной справа за третьей запечатанной дверью, занимал огромный обитый листовым золотом ящик с большой двустворчатой крышкой. В нём один в дру​гом находилось несколько саркофагов. В последнем, из чистого золота, весом более ста десяти килограм​мов, находилась мумия Тутанхамона со знаменитой зо​лотой маской на лице. Мумия была буквально с голо​вы до ног осыпана драгоценностями — от простых золотых бляшек до прекрасных изделий ювелирного ис​кусства. Исследователи мумии установили её портрет​ное сходство с золотой маской фараона. Погребение Тутанхамона не принадлежало к числу самых роскош​ных, но его неоспоримое богатство, сохранность, изы​сканная красота находок до сих пор производят оше​ломляющее впечатление.

Тутанхамон (около 1400—1392 гг. до н. э.) и его жена Анхесенамон, младшая дочь фараона Эхнатона и царицы Нефертити, выросли при царском дворе в Ахетатоне (ныне Амарна). Хотя после смерти Эхнатона царской чете пришлось вернуться в Фивы, изме​нить имена (Тутанхамон стал именоваться Тутанхатоном), возродить старые культы, в придворном искус​стве сохранились традиции Ахетатона. Прекрасны изображения молодого царя в скульптуре, в росписях на драгоценных ларцах, в золотых статуэтках на свя​щенной ладье и на спине чёрного леопарда. Царь и царица, которым, возможно, чуть больше четырнад​цати лет, часто изображены вместе. Они связаны, как Эхнатон и Нефертити, чувством взаимной нежности. Прелестная Анхесенамон угадывается в статуэтках че​тырёх богинь, охраняющих ковчег с канопами (алеба​стровыми сосудами для хранения внутренностей) фараона. Один из шедевров парадной мебели — из​готовленный из дерева трон Тутанхамона. Спинку тро​на украшают гибкие фигуры царственной четы, выгра​вированные на золотом листе, со вставками из самоцветов, серебра, фаянса и цветного стекла.
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Саркофаг фараона Тутанхамона из гробницы в Фивах. Фрагмент. XIV в. до н. э.

Египетский музей, Каир.
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Парадный трон фараона Тутанхамона
из гробницы в Фивах. Спинка. XIV в. до н. э.
Египетский музей, Каир.
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Богиня-охранительница из гробницы Тутанхамона в Фивах. XIV в. до н. э. Египетский музей, Каир.
ДОЛИНА ЦАРЕЙ

Во времена Нового царства фараонов стали хоронить (о чём сви​детельствует, например, погребение царицы Хатшепсут) в Доли​не царей, в подземных, тщательно скрытых гробницах. Долина рас​положена за горной грядой Дейр эль-Бахри в начале длинного и узкого ущелья. Местность, где, по словам одного путешественни​ка, «закипают мозги» от страшного зноя, безжизненна и сурова. Исследователи обнаружили здесь пятьдесят восемь подземных усыпальниц фараонов Нового царства. Последней, сенсационной находкой была гробница Тутанхамона, сокровища которой были вывезены в Египетский музей в Каире.

В отличие от сравнительно небольшой усыпальницы этого фараона многие другие превосходят её размерами, глубиной, количеством камер. Например, гробница фараона XIX династии Сети I — настоящий подземный дворец: в нём несколько парад​ных помещений, украшенных изображениями с надписями, про​ходы, кладовые. Долгий спуск по лестницам и пандусам — поис​тине путь в загробный мир. Зал, в котором когда-то стоял саркофаг с мумией фараона, знаменит росписью потолка: на гус​то-синем фоне помешено символическое изображение созвездий и торжественного шествия богов.

Фараонов стали хоронить в Долине царей из-за стремления ог​радить их могилы от ограбления. И тем не менее уже в древности все гробницы были опустошены (за исключением гробницы Тутанхамона). Причём саркофаги и драгоценные кладовые не только гра​били, но и уничтожали мумии, опасаясь их мести. Ограбление и осквернение погребений достигли таких масштабов, что в XII в. до н. э. жрецы по приказу фараона собрали мумии и спрятали их в горном тайнике. Французский египтолог Гастон Масперо' (1846— 1916) совершенно случайно обнаружил в такой подземной, тщатель​но скрытой камере сорок мумий фараонов XVII, XIX и XX династий и членов их семей: саркофаги с мумиями были составлены штабе​лями друг на друга. Разбирая надписи на саркофагах, учёные уз​нали, что некоторые из царей были перезахоронены по нескольку раз. Древнейшая из мумий принадлежала фараону, правившему в XVII столетий до н. э. Находка Г. Масперо составила крупнейшее в мире собрание саркофагов и мумий в Египетском музее Каира.

Строительство коснулось и Аби​доса, одного из древнейших городов Верхнего Египта. Здесь, по преда​нию, была погребена голова Осири​са, поэтому Абидос считался цент​ром культа этого бога. В Абидосе был сооружён заупокойный храм фараона Сети I, законченный его сыном Рамсесом II. Так как Сети I был похоронен в фиванской Доли​не царей, в Абидосе к западу от храма построили его кенотаф (от греч. «кенотафион» — «пустая моги​ла») — ложную гробницу в виде подземного сооружения.
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Фараон Сети I, Рельеф в храме в Абидосе. XIV в. до н. э.
Особую известность абидосскому храму принесли замечательные рельефы, покрывающие стены и ко​лонны храма, и врезанный в стену одной из галерей так называемый «Абидосский царский список» — пе​речень фараонов Египта.
Выполненные фиванскими мас​терами рельефы, украшавшие по​стройки Сети I в Абидосе и Карнаке, отличаются красотой гибких плавных линий, тончайшей отдел​кой деталей. Посвящённые традици​онным сюжетам, они имели уже не
отвлечённый, символический ха​рактер, а запечатлевали конкрет​ные события. На одном из рельефов храма в Карнаке Сети I готов под​няться на боевую колесницу, но внезапно остановился и, повернув голову, смотрит назад. Рельеф в хра​ме Абидоса изображает охоту Сети I с одним из его сыновей на диких быков: фараон энергичным и вместе с тем изящным жестом собирается накинуть на быка аркан, царевич просто удерживает животное за хвост. Но в большинстве рельефов времён Сети I преобладали традици​онные религиозные сцены, испол​ненные с большим мастерством.
В долгое правление самого выда​ющегося представителя династии Рамсеса II (1317—1251 гг. до н. э.) ре​зиденцией фараона и двора стал го​род в дельте Нила, названный Пер Рамсес Мериамон (Дом Рамсеса, лю​бимый Амоном). Однако Фивы, где чрезвычайно возросла власть жрече​ства, оставались официальной сто​лицей и по-прежнему основным центром культуры. Культ Рамсеса II, почитание его обожествлённых изо​бражений достигли предела воз​можного: наступило время самых пышных славословий в честь фара​она, новой династии, богов и даже в честь царской колесницы.
Заупокойный храм Рамсеса II в Фивах, известный как Рамессеум (его египетское название звучало длинно и витиевато), намного превосходил размерами храм его отца в Абидосе. Особенностью Рамессеума, дошед​шего до нашего времени в разрушен​ном виде, было соединение в одном комплексе храма, дворца, жилых по​мещений, складов, конюшен. Фасад украшали колонны и огромные ста​туи Рамсеса II в облике Осириса.
Традиция дворцово-храмовой ар​хитектуры была продолжена в фиванском ансамбле Рамсеса III близ современного арабского селения Мединет-Абу, который сохранился намного лучше. Окружённый двумя рядами зубчатых стен, храм напоми​нал крепость с входными воротами, по сторонам которых стояли сло​женные из кирпича и облицованные
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Фараон Сети I на колеснице. Рельеф в храме в Карнаке. XIV в. до н. э.
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Храм Рамсеса II в Фивах (Рамессеум). XIII в. до н. э.
камнем башни, увенчанные зубцами. Прорытый от Нила к храму канал за​канчивался четырёхугольным водо​ёмом с пристанью.
Однако самым гигантским и впе​чатляющим памятником той эпохи, ставшим для современного Египта символом национальной гордости, по праву считаются два связанных друг с другом храма в Абу-Симбеле в Нубии, целиком вырубленные в скале на левом берегу Нила в пери​од правления Рамсеса II.
АБУ-СИМБЕЛ
Фасад Большого храма в Абу-Симбеле (XIII в.), посвящённого Амону-Ра, украшают высеченные из той же скалы четыре двадцатиметровые статуи Рамсеса II, сидящего на тро​не в традиционной застывшей позе с лежащими на коленях руками. У ног каждой статуи стоят фигуры царицы Нефертари — они кажутся совсем небольшими, но на самом деле достигают высоты человеческо​го роста. Всё архитектурно-пласти​ческое построение ансамбля подчи​нено идее власти и силы. Малый
РИСУНКИ НА ОБЛОМКАХ

Малоизвестную область искусства древних египтян составляют дошедшие до нашего времени со второй половины Нового цар​ства многочисленные рисунки на обломках известняка, обнару​женные при раскопках Дейр эль-Медины в Фивах. На месте этой старой арабской деревни когда-то жили и работали над созда​нием царских гробниц фиванские мастера; их жилища образо​вывали целый посёлок. Раскопки, произведённые на этом мес​те, открыли богатый археологический материал: от орудий труда до текстов египетской литературы и росписей. Однако самое ин​тересное — рисунки на обломках известняка: они выходят за пределы каких-либо канонов, это непосредственные беглые за​рисовки увиденного и как бы наброски будущих работ. Рисун​ки настолько смелы, просты и естественны, что подчас трудно представить себе, что их создатели жили несколько тысячеле​тий назад. Это зарисовки голов, рук, профилей; поз и движений животных (например, дрессированных обезьян); музыкантов и акробатов; обнажённой девушки, сидящей на корточках и раз​дувающей огонь в печи или плывущей в зарослях и ловящей руками рыбу. Наброски иногда наивны, даже беспомощны, ве​роятно это учебные работы, но большинство исполнено профес​сионально и уверенно.

Среди рисунков есть группа комических изображений; схожие с ними мотивы встречаются на рельефах и папирусах, в роспи​сях на керамике. Здесь вместо людей действуют звери, причём в композициях, повторяющих в той или иной мере официальные ка​ноны: кот преподносит гуся торжественно восседающей на тро​не крысе; лев и газель играют в шахматы; мышиный царь, подоб​но фараону, стоит на колеснице, запряжённой парой собак, и устремляется на штурм кошачьей крепости; осёл, лев, крокодил и обезьяна играют на музыкальных инструментах. Возможно, эти рисунки приближались к карикатурам или воспроизводили эпи​зоды ритуальных представлений, которые жрецы разыгрывали в масках священных животных.

[image: image51.jpg]



Акробатка. Набросок женской фигуры. Рисунки на обломках известняка.
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Храм Рамсеса II в Абу-Симбеле. Первая половина XIII в. до н. э.
храм, более простой и меньшего масштаба, украшен на фасаде стоя​щими в глубоких скальных нишах статуями Рамсеса II и царицы Нефертари в облике богини Хатор, ко​торой храм посвящался.
Расположенный у воды храмо​вый ансамбль Абу-Симбела встречал восходящее солнце. Ряды сидящих павианов с молитвенно воздетыми передними лапами -- торжествен​ный и наивно-поэтический мотив в скульптуре Египта — приветствова​ли бога солнца Ра. Их небольшие статуи размещались на крыше храма. Храм стоял так, что обращённые на восток каменные колоссы окра​шивались красками утренней зари.
ЕГИПЕТСКИЙ МУЗЕЙ

Египетский музей был основан в 1858 г. Огюстом Фердинаном Мариетом, который и стал его первым ди​ректором. После смерти Мариета на этом посту его сменил известный археолог Гастон Масперо, по инициативе которого началось строительство нового зда​ния музея в центре Каира, завершившееся в 1902 г. Музей, включающий свыше ста залов, располагает бо​лее чем полутора тысячами экспонатов, среди них — крупнейшее в мире собрание египетских древностей. Сюда поступают все археологические находки, сделан​ные в стране, и в этом одна из заслуг Мариета: бла​годаря усилиям учёного прекратилось расхищение па​мятников искусства; до этого их беззастенчиво вывозили за пределы Египта.

Переполненный — и в залах, и в запасниках — па​мятниками искусства, обычно массивными и тяжело​весными, музей выглядит старомодным. Он и на самом деле не отвечает современным требованиям, предъявляемым к составлению экспозиции.
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Египетский музей, Каир.

В начале следую​щего тысячелетия предполагается построить новый му​зей в районе пирамид в Гизе. Однако старый Египет​ский музей, который действует почти сто лет, — авторитетный центр мировой египтологии, в котором работали крупнейшие учёные XIX—XX вв.

Музей производит сильнейшее впечатление: посе​титель видит здесь прославленные, порой известные ему со школьных лет произведения древнеегипетско​го искусства.

В первом этаже располагаются знаменитые памят​ники Древнего царства: плита фараона Нармера, статуи фараона Хефрена, вельможи Каапера, супру​жеской четы — царевича Рахотепа и царевны Нофрет. Здесь же находятся деревянный рельеф с изображе​нием зодчего Хесира, рельефы и росписи из гробниц Саккары, статуэтки, сосуды. Из памятников искусст​ва Среднего царства представлены статуи фараонов Мемтухотепа I и Аменемхета III, сфинкс царицы Хатшепсут, мелкая скульптура, керамические и ювелир​ные изделия. Среди произведений искусства амарнского периода поражают колоссальная статуя Эхнатона из храма в Карнаке; прекрасная голова его супруги ца​рицы Нефертити, выполненная из песчаника (скульп​тура менее известная, чем другие изображения цари​цы); замечательные рельефы из Ахетатона.

На втором этаже восемь залов экспозиции отведе​ны под сокровища из гробницы Тутанхамона, уникаль​ные по количеству и художественной ценности. Рядом находится зал мумий, который с 1980 г. был закрыт для посетителей, а в 1994 г. после реконструкции открыл​ся вновь. В витринах, где лежат мумии, поддержива​ется микроклимат скальных гробниц в Долине царей. Здесь выставлены мумии одиннадцати фараонов, в том числе Тутмоса II, Сети I, Рамсеса II.
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Малый скальный храм в Абу-Симбеле (храм царицы Нефертари). Первая половина XIII в. до н. э.
Два раза в год, 22 февраля и 21 ок​тября (по другой версии, один раз в год — в день рождения фараона), можно было наблюдать, как первый луч солнца проникал через входной портал в проход длиной шестьдесят пять метров, ведущий к святилищу, и последовательно освещал статуи Амона-Ра и фараона Рамсеса II.
Строительство Асуанской плоти​ны в 60-х гг. XX в., которое грозило памятнику затоплением, вызвало огромную тревогу во всём мире. В соответствии с утверждённым ЮНЕСКО (Организацией Объеди​нённых Наций по вопросам науки, образования и культуры) проек​том спасения знаменитого ансамб​ля скальные храмы, разобранные на блоки, были перенесены на безо​пасную высоту.
Поздний период в истории Древнего Египта — пора тяжёлых войн и иноземных вторжений. Свой последний расцвет искусство
Египта пережило при фараонах Саисской династии в VII столетии до н. э. Однако в целом произведе​ния архитектуры, скульптуры и жи​вописи этого периода свидетельст​вуют о том, что творческие силы древнейшей в мире цивилизации постепенно себя исчерпали.
В 332 г, до н. э. Египет был завоёван Александром Македонским. Великий полководец основал в дельте Нила, на берегу Средиземного моря, город, на​званный его именем, — Александрию. На основе античной и древнеегипет​ской художественных традиций в правление греко-македонской династии Птолемеев (305—330 гг. до н. э.) в Египте сложилась одна из самых значи​тельных школ эллинистического искусства — александрийская.
Огромная роль Древнего Египта в истории мировой культуры неоспори​ма. Немецкий писатель Томас Манн сказал, что Древний Египет — «это до одухотворённости, до призрачности далёкое прошлое». Однако древнееги​петское искусство дарит и совершенно другое ощущение: словно сглажи​вается колоссальный разрыв веков, прошлое как бы приближается к совре​менному человеку, кажется, что древние предвосхитили и знали многое из того, что люди, утратив в течение веков, стремились открыть вновь.
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