БЕЛОКАМЕННОЕ ЗОДЧЕСТВО ВЛАДИМИРО-СУЗДАЛЬСКОЙ ЗЕМЛИ

Лесные земли Ростово-Суздальского княжества долгое время были глухой окраиной Киевской Руси. Первая столица — Ростов — возникла только в X в. В начале следующего столетия появился Ярославль, основание которого ле​генда связывает с Владимиром Мономахом. Осматривая свои северо-восточ​ные владения, князь остановился на ночлег в посёлке на берегу Волги. Од​нако местные волхвы (языческие жрецы) встретили гостя неприветливо и натравили на него священного медведя. Владимир в единоборстве одолел зверя и в память об этом заложил на месте поселения город, гербом кото​рого стал медведь с секирой.

Примерно тогда же Владимир Мономах основал крепость в Суздале и го​род на Клязьме, получивший его имя, — Владимир. Строительство в те го​ды, судя по остаткам построек, обнаруженных археологами, вели киевские мастера.

Первым самостоятельным ростово-суздальским князем стал сын Влади​мира Мономаха Юрий Долгорукий. Князь почти постоянно вёл междоусобные войны за киевский великокняжеский престол, а собственную землю рассматривал скорее как базу, оплот для решающего броска на столь​ный град. Своей резиденцией Юрий Долгорукий избрал пустынное место под Суздалем — Ки'декшу, где возвёл мощный укреплённый замок.
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Северо-Восточная Русь в XII    XV вв.
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Церковь Бориса и Глеба в Кидекше. 1152 г.

ХРАМ СВЯТЫХ БОРИСА И ГЛЕБА В КИДЕКШЕ

Оплывшие, но до сих пор впечатля​ющие валы окружают единственную сохранившуюся постройку княже​ского замка — церковь святых Бори​са и Глеба (1152 г.). По преданию, именно на этом месте полутора ве​ками раньше разбили стан князья Бо​рис и Глеб, павшие жертвой династи​ческой борьбы за киевский престол и впоследствии объявленные Цер​ковью святыми. Четырёхстолпная од​ноглавая церковь не похожа на изы​сканные памятники Киева. Она сложена не из тонкой и хрупкой на вид киевской плинфы, а из тяжёлых массивных блоков местного белого известняка. Поэтому кажется, что строили её не обычные люди, а ска​зочные богатыри. Сужающиеся вглубь входы-порталы, похожие на воронки (позднее учёные назвали их перспективными), подчёркивали

толщину стены. Может быть, такая их форма должна была напоминать о словах Христа про врата в Царство Божье. В Евангелии от Луки сказано: «...подвизайтесь войти сквозь тесные врата, ибо, сказываю вам, многие по​ищут войти, и не возмогут».

Декор (от лат. decoro — «укра​шаю») церкви, т. е. система украше​ний, необычно скромен для княже​ской постройки: он ограничивается только плоскими двухуступчатыми выступами-лопатками, которые со​ответствуют внутренним столбам, да простым пояском поребрика (высту​пающих углами камней) с аркатурой (плоскими арочками) под ним. Если присмотреться, нетрудно заметить, что их ритм постоянно сбивается: ма​стеру трудно вписаться в отведённое поле стены, и арочки то врезаются в лопатки, то не дотягиваются до них. Да и пропорции арочного пояска выглядят немного неуклюжими. Чем это объяснить — неумелостью или небрежностью? Наверное, ни тем ни другим: просто зодчий мыслил декор не как неотъемлемую составную часть архитектуры, а как дополнение, некий необязательный и, пожалуй, да​же излишний убор, дополнительно надеваемый на здание. Арочный по​ясок был для него тем же, чем и до​рогой пояс на княжеской одежде, — знаком особого достоинства владель​ца, но не более того.

Многие особенности постройки Юрия Долгорукого — техника клад​ки из белого камня, перспективные порталы, характерная аркатура — роднят её с романской архитектурой Европы (см. раздел «Искусство сред​невековой Западной Европы»). Есть все основания считать, что строи​тельная артель, трудившаяся у суз​дальского князя, пришла на Русь из Польши. Успев поработать в Галиче у князя Владимира Володаревича — свата Юрия Долгорукого, мастера пе​ребрались в Суздаль. Может быть, к ним обратились случайно (просто в Киеве и других русских землях не нашлось желающих выполнить кня​жеский заказ), но эта случайность оказалась счастливой для зодчества Владимиро-Суздальской земли.
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СПАСО-ПРЕОБРАЖЕНСКИЙ СОБОР В ПЕРЕСЛАВЛЕ-ЗАЛЕССКОМ

Одновременно с придворной цер​ковью Юрий Долгорукий заложил Спасо-Преображенский собор (1152—1157 гг.) в основанном им го​роде Переславле-Залесском.

В Древней Руси слово «город» оз​начало в первую очередь огорожен​ное, т. е. защищённое, место. Поэтому города Юрия — это города-крепости: Переславль-Залесский, Юрьев-Польско'й, Кснятин, Дмитров, Москва. Со​хранившиеся валы Переславля дости​гают в высоту шестнадцати метров.

Спасский собор поражает про​стотой и суровостью облика. Храм из-за своих пропорций (его ширина больше, чем высота) получился почти кубическим, приземистым, тяжёлым; зодчие воплотили в нём не образ Небесной Премудрости, как в Софии Киевской, а земную силу и мощь. Однако собор не восприни​мается как примитивный или гру​бый: прекрасная кладка стен из глад​ких, идеально пригнанных блоков придаёт этому творению рук чело​веческих одухотворённость, проти​вопоставляя его дикой природе.

Внутри собора толстые крестооб​разные в плане столбы несут теря​ющиеся в полумраке своды. Даже в солнечный день темно в храме кня​зя Юрия: немногочисленные узкие окна напоминают щели бойниц, и свет, проникающий в них, пронзает сумрак тонкими лучами, напомина​ющими сверкающие мечи.

Отличительной чертой храма яв​ляется почти полное отсутствие де​кора. Только ровно посередине его стены опоясывает полочка-отлив (выше её стена становится более тонкой) да арочный поясок украша​ет апсиды. Могучий шлем главы на​поминает воинский, поэтому само собой напрашивается сравнение храма с его заказчиком, неутоми​мым воителем Юрием Долгоруким. Действительно, храм символически

мог истолковываться как человече​ское тело, что закрепилось в древне​русских терминах: он имел главу, шею, бровки, пояс, подошву... И да​же зубчатые треугольники-городки под главой похожи на украшение парадного шлема полководца.

Впрочем, городки появились уже при преемнике Юрия князе Андрее, которому довелось достраивать этот собор. В 1155 г. Юрий осу​ществил своё заветное желание и захватил Киев, но скоропостижно умер после богатого пира. Сердце же его сына Андрея всецело при​надлежало родному Владимиро-Суздальскому княжеству. Незадолго до смерти отца он самовольно ушёл туда из Киевской земли, забрав с собой чудотворную икону Богома​тери — ту, которая потом про​славилась на Руси под именем Вла​димирской. Предание гласит, что кони, вёзшие повозку с иконой, остановились в двенадцати верстах от  Владимира   и   их   не  удалось
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Спасо-Преображеиский собор в Переславле-Залесском. 1152—1157 гг.
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Фрагмент белокаменной резьбы Георгиевского собора в Юрьеве-Польском. «Китоврас» (от греч. «кентаврос» — «кентавры»).

сдвинуть с места. Это было истол​ковано как нежелание Богоматери отправляться в Ростов; Андрей ре​шил сделать столицей унаследо​ванного им княжества не Ростов и не Суздаль — оплоты местной зна​ти, а молодой город Владимир. Под Владимиром, на месте остановки, Андрей основал город-замок, на​званный Боголюбовом, а сам полу​чил прозвание Боголюбского.

ВЛАДИМИР

И БОГОЛЮБОВО

Размах строительства, предпринято​го Андреем, не может не удивлять: за восемь лет его правления в княжест​ве, которое стало называться Владимиро-Суздальским, было возведено больше каменных зданий, чем за тридцать два года правления Юрия Долгорукого. Но самым важным был даже не масштаб, а новая направлен​ность деятельности энергичного князя. Андрей не пожелал владеть Киевом: в 1169 г. владимиро-суздальские войска под командованием среднего сына Андрея Боголюбского захватили город, но князь отдал его племяннику — двенадцатилетне​му отроку, младшему в роду. Впер​вые в русской истории киевский престол был поставлен ниже друго​го. Князь не собирался переселять​ся в уже однажды отвергнутый го​род: он мечтал превратить Владимир в новый Киев, который не уступал бы прославленному образцу.

Строить города «по образу» ми​ровых столиц или священных гра​дов было характерно для европей​ской культуры Средневековья, но в разных странах и в различные пери​оды эта идея приобретала местную окраску. Например, подражание Ки​ева Константинополю должно было уподобить русский город древней столице византийских императоров-василевсов с таким же Софий​ским собором, Ирининским и Геор​гиевским монастырями. А Андрей Боголюбский уподоблял Владимир Киеву, чтобы, наоборот, противопо​ставить его древней столице Руси. Во Владимире, как и в Киеве, текли реки Почайна и Лыбедь, на княже​ском дворе стояла церковь Спаса, а входили в город через Золотые ворота (1164 г.). И сейчас торжест-
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Золотые ворота во Владимире.
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венно высится на главной улице Владимира их сводчатый массив, увенчанный церковью, которая бы​ла перестроена в XVIII в. Высота проёма ворот настолько велика (около четырнадцати метров), что не позволила мастерам изготовить воротное полотнище таких разме​ров. Пришлось перекрыть их на половине высоты арочной пере​мычкой, на уровне которой распо​лагался настил для воинов — защит​ников ворот.

Разумеется, строители руководст​вовались не только практическими соображениями: ворота были фор​постом города, представляли гостям его лицо и служили границей меж​ду враждебным внешним миром и обжитым внутренним. Поэтому для Божественной защиты ворот на них ставили церковь, хотя она и ослаб​ляла оборонительные свойства со​оружения. Не случайно, конечно, было выбрано посвящение надвратного храма Положению Ризы Бого​матери.

Этот праздник установили в Кон​стантинополе в 860 г. после осады столицы Византийской империи русским войском под предводительством князя Аскольда. Когда сла​вянский флот подошёл к берегу вплотную, патриарх Константино​польский погрузил в воды залива край ризы (одежды) Богоматери, хранившейся во Влахернском храме, и поднявшаяся буря разбросала ко​рабли противника. С тех пор этот праздник чтился именно благодаря его «градозащитному» свойству, а храм Ризположения должен был обеспечить надёжную защиту во​рот. Кроме Золотых ворот во Влади​мире были ещё Серебряные и Мед​ные. Надо признать, что зодчие Андрея Боголюбского достойно справились со своей задачей: воз​ведённые ими ворота — огромные, белокаменные, с окованными по​золоченной медью створками, с вен​чающей их златоглавой церковью -были достойны любой столицы тех времён.

По высоте владимирские Золо​тые ворота всё же уступали киев​ским, высота проёма которых равнялась высоте центрального про​хода-нефа Софии Киевской. А вот новый владимирский Успенский со​бор (1158—1160 гг.), заложенный Андреем, высотой превосходил все
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Успенский собор во Владимире. XII в.
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Фрагменты белокаменной резьбы Успенского собора во Владимире.

соборы Святой Софии на Руси — и киевский, и новгородский, и по​лоцкий. По площади храм Андрея Боголюбского был значительно меньше Софии Киевской и обладал поразительной лёгкостью и строй​ностью. Стены и столбы стали тоньше, чем в постройках Юрия Долгорукого; вместо как бы растека​ющихся по стене выступов-лопаток появились плоские четырёхгран​ные полуколонны — пилястры. На​ложенные на них тонкие полуколон​ии, на глазах словно растущие вверх, заканчивались изящными листвен​ными капителями. Незамысловатые арочки преобразились в красивый пояс из колонок, свисающих подоб​но бахроме. Между колонками, оче​видно позолоченными, были напи​саны изображения святых. Сверкали золочёной медью также порталы, глава и несущий её барабан.

Впервые владимирские горожане смогли полюбоваться и резными ка​менными рельефами. На одном из них грифоны (фантастические существа с львиным туловищем, орлиными головой и крыльями) воз​носили на небо Александра Македонского. С другого рельефа смотре​ли фигурки сорока севастийских мучеников, брошенных в холодное озеро, с третьего — три отрока, ввергнутые вавилонским царём На​вуходоносором в горящую печь. А вошедшего в храм поражали яркие росписи, полы из цветных майоли​ковых плиток, сделанных из обож​жённой глины и покрытых глазурью, драгоценные ткани и ковры. Весь об​лик собора стал совершенно другим: не суровый воин заказал вознести эту постройку, а рачительный хозяин и утончённый ценитель искусства.

Едва ли уступала по роскоши го​родскому собору княжеская церковь Рождества Богородицы в Боголюбовском замке (1158—1165 гг.), куда князь Андрей любил водить почёт​ных гостей. Такой церковью, «всею добродетелью церковной исполнен​ной, измечтанной всею хитростию», можно было гордиться. Её купол несли не столбы, а круглые колонны, которые завершались пышными золочёными капителями, напоминав​шими короны; стены пестрели фресками, а полы сверкали начищен​ными плитами красной меди. Внут​ри было светло и просторно; высоко возносились хоры, где во время служ​бы стоял князь со своей свитой. Над белокаменной крепостной стеной издалека были видны золотая глава Рождественской церкви и две высо​кие лестничные башни двухэтажно​го белокаменного дворца.

Если у Юрия Долгорукого храмы выглядели как крепости, то у Андрея Боголюбского крепость походила на дворец. Нарядно украшенный фасад с тройными окнами, с бахро​мой висячих колонок более подхо​дил парадной резиденции, чем зда​нию, рассчитанному на осаду. Площадь перед дворцом была вымо​щена камнем: на такой площади не стыдно было бы принять и самого германского императора Фридриха Барбароссу, который, по преданию, в знак уважения и дружбы прислал Андрею своих мастеров. Под белока​менной сенью стояла большая водосвятная чаша. Говорили, что в эту ча​шу Андрей щедрой рукой насыпал деньги для раздачи работникам. Князь чувствовал себя «самовластцем» в своём княжестве и не видел нужды хорониться за грозными сте​нами мрачных крепостей.

ЦЕРКОВЬ ПОКРОВА НА НЕРЛИ

От остатков Боголюбовского дворца открывается вид на постройку, став​шую символом древнерусской архи​тектуры, — знаменитую церковь По​крова на Нерли (1165 г.). Андрей велел поставить её в том месте, где река Нерль впадает в Клязьму, в па​мять о сыне, юном Изяславе, павшем в бою с волжскими булгарами. Сей​час церковь, уединённо стоящая на бескрайних просторах владимир​ских равнин, отражающаяся в воде неширокой речки, выглядит покину​той и печальной. Чем же объясняет​ся её мировая слава?
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Церковь невелика и удивительно гармонична. Полуцилиндры апсид (выступов алтарной части храма), такие грузные, так сильно выступа​ющие в постройках Юрия Долгору​кого, здесь словно утоплены в тело храма, и восточная (алтарная) часть не перевешивает западную. Фасады разделяются многослойными четырёхуступчатыми лопатками с при​ставленными к ним полуколонками; острые углы лопаток и стволы полу​колонн образуют пучки вертикаль​ных линий, неудержимо стремящих​ся ввысь. Вертикальное устремление постепенно и незаметно переходит в полукруглые очертания закомар. Полукружиям закомар вторят завершения изящно вытянутых окон, пор​талов, арочек колончатого пояска (кстати, эти арочки стали уже, чем в Успенском соборе, колонки чаще и потому ещё более напоминают бахрому на дорогом покрывале). И наконец, церковь венчает полу​кружие главы, которая раньше была шлемовидной, а сейчас напоминает луковицу.

Красив резной убор церкви. В центре каждого фасада (кроме вос​точного), наверху, в поле закомары, находится рельефная фигура зна​менитого библейского царя Давида-псалмопевца. Царь Давид играет на лире, а слушают его львы, птицы и грифоны. Птица — древний символ
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Церковь Покрова на Нерли. 1165 г.
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человеческой души, а лев — символ Христа. В Средние века считалось, что львица рождает детёнышей мёртвыми и оживляет их своим ды​ханием. Это воспринималось как прообраз Воскресения Христова. Кроме того, лев будто бы спит с от​крытыми глазами, подобно тому как Бог не дремлет, храпя человечество. Наконец, лев — царь зверей, а Хри​стос — Царь Небесный. Последнее толкование связывало льва с идеей княжеской власти: ведь земные пра​вители считались наместниками Бо​га на земле. А резные львы внутри храма помещены на верхней части столбов, поддерживающих купол. Купол церкви — это небо, простёр​тое над землёй; небесный свод ут​верждался на львах, как на власти ут​верждается порядок земного мира.

Под львами и птицами в кладку вставлены загадочные маски: юные лики с огромными очами и распу​щенными волосами. Некоторые учё​ные связывали их с образом Богома​тери до Её обручения с Иосифом, когда Пресвятая Дева ещё не покры​вала головы. Однако скорее всего маски изображают ангелов, явив​шихся послушать Давида и просла​вить Богородицу. Изображения Де​вы Марии в резьбе храма нет, но весь облик церкви, такой стройной и изысканной, напоминает Её образ, запечатлённый церковным писате​лем Епифанием, особо отмечавшим тонкость Её рук и перстов. Вообще говоря, любую церковь можно упо​добить Богоматери, поскольку Ма​рия в церковной традиции символи​зирует Церковь Земную. В храме Покрова на Нерли это умозритель​ное положение стало наглядным.

Своей властной политикой Анд​рей вызвал недовольство бояр и был убит заговорщиками в Боголюбовском дворце. Предание гла​сит, что он принял смерть от руки Кучковичей — братьев его жены, сыновей боярина Кучки, некогда казнённого Юрием Долгоруким. Владимиром стали править рязан​ские князья, прежде всего отправив​шие владимирскую казну к себе в Ря​зань. Когда же они посягнули на

имущество церквей и даже на ико​ну Владимирской Богоматери, жите​ли города восстали и позвали на княжение брата Андрея — Михаила. Тяжелобольного Михаила к месту битвы с рязанцами принесли на но​силках. Несмотря на это, ему удалось обратить противников в позорное бегство: рязанские князья так торо​пились, что бросили во Владимире своих жён и старую мать.

Михаил прожил недолго. Его на​следником стал следующий сын Юрия Долгорукого, Всеволод, полу​чивший за своё большое семейство прозвище Большое Гнездо. Он пре​дал казни убийц Андрея, повелев бросить их в просмолённых гробах в бездонное озеро. Говорят, что с тех пор вода в этом озере, получившем название Пловучего, стала чёрной, как смола. Всеволоду досталось хо​рошее наследство — богатое, об​ширное, процветающее княжество, которое стало сильнейшим на Руси.

ДМИТРИЕВСКИЙ СОБОР

В 1185 г. во Владимире случился большой пожар, повредивший Ус​пенский собор Андрея Боголюбского. Надо было или ремонтировать его, или строить заново. Однако новый князь Всеволод Юрьевич поступил иначе: зодчие обстроили старый храм широкими галереями, заключив его в огромный каменный футляр (1185—1193 гг.). Стены анд​реевского собора частично разо​брали, превратив их в столбы новой постройки, а над галереями возвели ещё четыре главы. Таким образом, собор стал пятиглавым и как бы сту​пенчатым: выше галерей, служив​ших усыпальницей владимирских князей и епископов, были видны своды центральной части, над боко​выми куполами господствовала цен​тральная могучая глава. Если собор Андрея высился над обрывом берега Клязьмы как прекрасное видение, то собор Всеволода напоминал мо​гучий уступ горы. Он словно соби​рал вокруг себя растущий город,

*Археологи установили, что раньше храм выглядел несколько иначе. Мягкий травянистый холм, на кото​ром стоит церковь, был об​лицован белокаменными плитами, и храм горделиво высился над рекой, как па​мятник на постаменте. С трёх сторон к его стенам бы​ла пристроена торжествен​ная аркада, состоящая из одинаковых арок, опираю​щихся на столбы и украшен​ных резными изображения​ми барсов (барс был эмблемой Владимирского княжества). Поэтому церковь казалась более приземистой и устойчивой. Сейчас она выглядит прекрасной и хрупкой; раньше она была прекрасной и величавой, что вполне соответствовало тол​кованию образа Богородицы — не слабой Девы, но оплота и надежды всех жителей зем​ли Русской.
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Фрагменты белокаменной резьбы Дмитриевского собора во Владимире. XII в.
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Дмитриевский собор во Владимире. XII в.

венчал его собой и осенял покрови​тельством Богородицы.

Близ Успенского собора князь устроил новый княжеский двор, где решил поставить храм в честь сво​его покровителя Святого Дмитрия Солунского (1193—1197 гг.), потому что Всеволод носил христианское имя Дмитрий. Из далёкой Солуни, византийского города Фессалоники, принесли доску от гроба этого свя​того воина, ревностного защитника своего града. На этой доске написа​ли храмовую икону Дмитриевского собора (накануне Куликовской бит​вы Дмитрий Донской перенёс свя​тыню в Успенский собор Москов​ского Кремля).

Придворный храм Всеволода не так строен, как церкви Андрея Боголюбского, но и не так приземист, как храмы его отца: он кажется зо​лотой серединой между ними. Пер​воначально его обходили торжественные галереи, а у западного фасада высились две могучие лестнич​ные башни (к сожалению, малосве​дущие реставраторы во времена Николая I приняли их за более поздние постройки и разобрали). А вот по богатству резного убранства он превосходит всё, что строилось до него не только во Владимирском княжестве, но, пожалуй, и во всей Руси. Вся верхняя часть стен храма, начиная со ставшего обязательным для владимиро-суздальского зод​чества аркатурно-колончатого поя​са, покрыта разнообразной резьбой. Её можно рассматривать часами как своеобразную энциклопедию: ангелы, птицы, звери, фантастиче​ские существа и растения сплошь покрывают стены между много​слойными лопатками. Под арочками колончатого пояса стоят мно​гочисленные святые, а в полях закомар расположены сюжетные сцены. Здесь тоже нашлось место для сюжета «Вознесение Александ​ра Македонского», а на другом фа​саде появился — совсем неожидан​но для русской традиции — портрет самого Всеволода с сыновьями; но​ворождённого сына князь держит на руках. Выбор этих сюжетов продиктован назначением собо​ра — княжеского домового храма, а также желанием возвеличить его могущественного заказчика.

Гораздо менее понятна темати​ка сюжетов богатой каменной резь​бы. Выдающийся исследователь владимиро-суздальского зодчества Н. Н. Воронин подсчитал, что раз​ные звери на резьбе храма изобра​жены двести сорок три раза, пти​цы — около двухсот пятидесяти раз, а львы сто двадцать пять раз. С ни​ми соседствуют полуфигуры святых и всадники, а господствует над всем трижды повторённая (на разных фасадах) фигура библейского пес​нопевца. Может быть, мастера хоте​ли изобразить весь существующий мир, все живые творения прислуши​вающимися к Божественному сло​ву? «Всякое дыхание да хвалит Гос​пода» -- так сказано в одном из псалмов Давида. А может, их вдохно-
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вил описанный в Библии образ Соломонова храма, который считал​ся непревзойдённой вершиной зод​чества всех времён?

ГЕОРГИЕВСКИЙ СОБОР В ЮРЬЕВЕ-ПОЛЬСКОМ

Другим шедевром белокаменного зодчества является Георгиевский собор в Юрьеве-Польско'м (1230— 1234 гг.). Его построил сын Всеволо​да Святослав — тот, который изо​бражён на руках у отца на рельефе Дмитриевского собора. К сожале​нию, верхняя часть величественно​го храма в XV в. рухнула и была сло​жена заново московским купцом и строителем Василием Ермолиным. Наверное, катастрофа случилась из-за сложной конструкции верха по​стройки: барабан её главы стоял не прямо на сводах, а на выложенных над сводами высоких арках. От это​го церковь казалась ещё выше, а вну​три всё её пространство словно со​биралось вверх, к светоносному куполу. Эту удачную находку влади​мирских зодчих позже переняли московские мастера.

Надо отдать Ермолину должное: он добросовестно пытался подо​брать камни в прежнем порядке, но задача была почти невыполнимой. Ведь резьба сплошь покрывала Геор​гиевский собор, и счёт сюжетов шёл даже не на сотни, а на тысячи! Поэтому он и выглядит теперь гран​диозной каменной загадкой. Резьба Георгиевского собора двуплановая: изображения, выполненные в высо​ком рельефе, размещены на фоне плоского коврового узора из расти​тельных завитков. Даже колонча​тый поясок поглотила стихия орна​мента — он словно утонул в стене и покрылся изощрёнными орнамен​тальными узорами. Сочетание низ​кого рельефа с высоким производит удивительное впечатление, будто резьба выступает, прямо на глазах выходит наружу из гладкой поверх​ности стены. Если в церкви Юрия Долгорукого в Кидекше мастер явно «прикладывал» резные детали к телу храма, то здесь они будто вообще не высечены человеческими руками, а порождены самим камнем.

С запада на входящего смотрел резной де'исус (греч. «моление»; см. статью «Иконопись»), а северный фасад охраняли святые покровители владимирской княжеской династии. В образе воина над северным при​твором (постройкой у входа) учёные видят Святого Георгия — святого, носившего то же имя, что и основа​тель династии Юрий (Георгий) Дол​горукий. В резьбу включены много​численные библейские сцепы, которые должны были оберегать от несчастий: уже знакомые по влади​мирскому Успенскому собору «Три отрока в пещи огненной», «Даниил во рву львином» (пророк, которого не тронули львы) и «Семь спящих от​роков» (юноши из города Эфеса скрылись от гонений в пещере и
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Георгиевский собор в Юрьеве-Польском. XIII в.
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Княжеский дворец Боголюбове XII в. Реконструкция.

проспали там невредимыми полторы сотни лет). Очевидно, главная идея, воплощённая в резном наряде собора, — это охрана, Божественная защита княжества.

Увы, святым не удалось спасти Русь от монгольских полчищ. Влади​мирский князь пал в битве на реке

Сити всего через четыре года после того, как был построен собор в Юрьеве-Польском. Однако самобыт​ное владимиро-суздальское зодчест​во не погибло: подобно семи отро​кам эфесским, оно лишь уснуло, чтобы вновь пробудиться спустя столетие в белокаменной Москве.

290
МОСКОВСКИЙ КРЕМЛЬ КОНЦА XV — XVII ВЕКОВ

Архитектурные памятники безмолвны. Веками хранят они свои тайны от тех, кто не умеет вслушиваться и вглядываться в прошлое. Но любознательному и вдумчивому они расскажут многое. Софийские соборы в Киеве и Новго​роде Великом — о днях своей юности, богатырском времени Киевской Ру​си, о светлой вере первых русских христиан. Древние, построенные ещё до монгольского нашествия храмы Владимира, Суздаля, Переславля Залесского и Юрьева — о могуществе и славе владимирских князей, их честолюбивых замыслах, о любви к своей земле. Немало может рассказать и Московский Кремль, который, по словам М. Ю. Лермонтова, «окружась зубчатыми сте​нами, красуясь золотыми главами соборов, возлежит на высокой горе, как державный венец на челе грозного владыки».

УСПЕНСКИЙ СОБОР

В конце XV в. Московское княжест​во вступило в новый период своей истории. Ивану III предстояло завер​шить дело нескольких поколений московских князей и собрать все русские земли, до тех пор ещё раз​общённые и нередко враждовав​шие между собой, в единое Русское государство. Одним из крупнейших успехов Ивана III стало присоедине​ние к Москве необъятных, прости​равшихся до Ледовитого океана и Уральских гор владений Великого Новгорода. Потеряли свою само​стоятельность Тверское княжество и Вятская земля. В полную зависи​мость от московского государя по​пали Рязань и Псков. Было свергнуто монголо-татарское иго. В результа​те двух успешных войн с Литвой удалось включить в состав Москов​ского государства десятки русских городов и областей, в разное время оказавшихся под властью Великого княжества Литовского. Прошло не​сколько десятилетий, и Иван III, князь московский, по праву принял высокий титул великого князя всея Руси. Общаясь с государями сосед​них стран, он, ещё недавно платив​ший дань монгольским ханам, тре​бовал, чтобы к нему относились с не меньшим уважением, чем к германскому императору (которого в Евро​пе в то время считали первым сре​ди монархов).

Москва — долгое время всего лишь главный город одного из мно​гочисленных русских княжеств — при Иване III превратилась в столи​цу огромного и сильного государст​ва. «Лицом» этого государства дол​жен был стать Кремль — резиденция великого князя и митрополита Мо​сковского. Здесь, на высоком холме у слияния реки Неглинной с Моск​вой-рекой, издавна находился центр города. Постройки Кремля напоми​нали о первых московских князьях, о славных временах Ивана Калиты и Дмитрия Донского. Однако внешний вид Кремля мало соответствовал могуществу, приобретённому Моск​вой при Иване III: крепостная стена с деревянными заплатами на местах многих проломов; небольшие обвет​шалые соборы, своды которых из-за трещин нуждались в подпорках; тём​ные, тесные хоромы великого князя. И всюду следы пожаров. Старая кре​пость явно не годилась для того, что​бы в ней принимать иностранные посольства. Кремль нуждался в ко​ренной перестройке.

Началась она в 1472 г. с возведе​ния Успенского собора — главного храма Москвы. Новый собор зало​жили на месте старого, сооружён​ного ещё в 20-е гг. XIV в. при Иване
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Вид Красной плошали и Кремля.

Литография Ж. Арну. Конец XIX в.

291
ПЕРВЫЙ КАМЕННЫЙ СОБОР В МОСКВЕ

Как выглядел и как назывался первый каменный собор Москвы? Учёные по-разному отвечают на этот вопрос. Летопись же на​зывает первым каменным храмом города Успенский собор, по​строенный в 1327 г. при князе Иване Даниловиче по прозвищу Калита.

Этот собор был сложен из белого камня, имел одну главу и, как можно полагать, напоминал храмы Влалимиро-Суздальской Руси XII в.

Несмотря на свои небольшие размеры, собор возвышался над всем городом. Под его сводами молились московские князья, год от года всё более превращавшиеся в самых могущественных правителей на северо-востоке Руси. Тут же находили своё последнее пристанище митрополиты.

Через полтора столетия после постройки здание собора сильно обветшало и в начале 70-х гг. XV столетия было разобрано при строительстве нового Успенского собора.
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Успенский собор в Кремле. Конец XV в

Калите. Летописец сообщает, что инициатива строительства принад​лежала митрополиту Филиппу, кото​рый взялся за организацию работ и сбор средств. Возглавили строитель​ство мастера Кривцов и Мышкин. По своим размерам будущий собор дол​жен был превосходить все существо​вавшие тогда церкви Северо-Вос​точной Руси. Строительство велось без задержек, и спустя два года пос​ле начала работ стены храма уже бы​ли почти готовы. Но произошла ка​тастрофа. Ночью 20 мая 1474 г. неожиданно рухнула северная стена доведённого до сводов здания.

Существовало несколько версий о причине катастрофы. Сохранилось известие, что собор разрушился из-за землетрясения. Автор московской летописи отметил, что зодчие не​удачно провели внутри стены лест​ницу и тем ослабили всю конструк​цию. Псковские мастера, вызванные специально для выяснения причин произошедшего, упрекали строите​лей за то, что известь они «житко растворяху, ино не кле-евито»... Од​нако была и более серьёзная причи​на: за годы монголо-татарского ига русские мастера утратили многие на​выки, позволявшие им в прошлом возводить большие и красивые зда​ния. После нашествия Батыя строи​тельство из камня на Руси практиче​ски прекратилось на несколько десятилетий. Многих зодчих увели в Орду. Возрождаться каменное зод​чество стало лишь в конце XIII а, но качество строительства, видимо, бы​ло невысоким. Каменные соборы, сооружавшиеся в Кремле в 1325— 1340 гг. при Иване Калите, уже через полтора столетия полностью обвет​шали. Не случайно и то, что в каче​стве «экспертов» Иван III выбрал псковских мастеров: они имели воз​можность учиться у «немець», а по​тому весьма искусно возводили ка​менные здания. Но и псковичи не взялись за строительство Успенско​го собора: вероятно, сочли задачу слишком сложной.

После падения стены заботу о продолжении строительства взял на себя великий князь. Первым делом
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ему предстояло найти новых зодчих. Выбор его, не без совета Софьи Палеолог, второй жены, долгие годы жившей в Риме, остановился на итальянских архитекторах. Отправ​ленному в Венецию в том же 1474 г. послу Семёну Толбузину Иван III по​ручил отыскать хорошего мастера-«камнесечца». Менее чем через год такой мастер приехал в Москву. Это был Альберти Фиораванти из Бо​лоньи, прозванный на Руси Ари​стотелем.

Аристотель Фиораванти к тому времени уже приобрёл известность своими постройками в Италии и Венгрии. Как и многие художники эпохи Возрождения, он обладал не одним, а сразу несколькими талан​тами: Фиораванти мог строить собо​ры, дворцы, крепостные сооружения и каналы, лить колокола и пушки, чеканить монеты и печати. Был он и хорошим артиллеристом. Разно​образные дарования ему пригоди​лись и на Руси, но главным делом итальянского мастера стало возведе​ние Успенского собора. За работу зодчий взялся без промедления. Уже через несколько дней после приез​да в Москву он приступил к разру​шению остатков рухнувшего собора, используя для этого хитроумные тараны, чем немало поразил моск​вичей. Даже летописец, обычно да​лёкий от подобных подробностей, скрупулёзно отмечал все техниче​ские новинки, увиденные им на строительной площадке. Стро​ительство велось «въ кружало да въ правило» (т. е. с помощью циркуля и линейки). Известь, замешенная по рецепту Аристотеля, отличалась осо​бенной крепостью. Блоки белого камня, из которых складывали со​бор, соединяли железными «скрепа​ми». Для подъёма тяжестей на высо​ту использовали лебёдки. Русские мастера, работавшие вместе с Ари​стотелем, подмечали и многие дру​гие секреты знаменитого мастера.

Через четыре года, в 1479 г., строительство было завершено. На центральной площади Московского Кремля поднялся величественный белоснежный собор, напоминавший
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Успенский собор

в Кремле. Конец XV в.

храмы Владимиро-Суздальской Руси XII в. Его высокие гладкие стены, расчленённые на широкие верти​кальные лопатки, украшал наряд​ный пояс из небольших колонок и арочек. В два яруса располагались узкие щелевидные окна. Входы в собор обрамляли живописные пор​талы. К его восточной степе в соот​ветствии с канонами устройства православного храма примыкали пять алтарных апсид — полукруглых выступов. Венчали стены полукру​жия закомар. Над ними возвышалось мощное пятиглавие. Слюды храма опирались на шесть стройных стол​бов — два квадратных, поставлен​ных у входа в алтарь, и четыре круг​лых. И снаружи, и изнутри собор выглядел удивительно монолитным: «яко един камень», по точному заме​чанию одного из современников. Впечатляли и размеры храма. Его спокойная мощь как нельзя лучше соответствовала замыслу великого князя, пожелавшего создать в своей
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Портал Успенского собора в Кремле.
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Успенский собор снаружи (справа) и внутри (слева). Миниатюры из рукописи XVII в. «Книга избрания и венчания на царство царя и великого князя Михаила Фёдоровича».

столице архитектурный символ мо​лодого Русского государства.

В новой постройке ожили тради​ции древнерусской архитектуры. И всё же геометрически чёткие линии сооружения, светлый интерьер, ко​торый можно охватить одним взгля​дом, а также другие детали конструк​ции здания ясно говорили о том, что его строил итальянец, воспитанный на лучших образцах искусства евро​пейского Возрождения.

Летописец так рассказывал о но​вом храме: «Бысть же та церковь чюдна велми величеством и высо​тою, светлостью и зъвоностью и пространством, такова же преже то​го не бывала в Руси, опроче Владимерскыа церкви!». О владимирской церкви (Успенском соборе в городе Владимире) летописец вспомнил не

случайно. Перед Аристотелем Фиораванти, как и перед его предшест​венниками, была поставлена задача построить новый собор по подобию владимирского Успенского собора, который имел особое значение в ис​тории Северо-Восточной Руси.

Строился этот храм при князе Андрее Боголюбском в 1158— 1160 гг. Решив перенести центр рус​ских земель из древнего Киева в молодой Владимир, князь пожелал уравнять новую столицу со старой, построить своего рода новый Киев, Именно поэтому главный храм во Владимире был посвящён, подобно первому собору Киева (так называе​мой Десятинной церкви), Успению Пресвятой Богородицы. Как и в Ки​еве, появились здесь Золотые воро​та. Вскоре Владимир превратился в
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стольный град, и старший среди русских князей теперь получал титул великого князя владимирского. В начале XIV в. князь Иван Калита за​хотел противопоставить городу Вла​димиру свою небольшую ещё Моск​ву, он также начал со строительства Успенского собора. И Москва дейст​вительно стала новой, третьей, сто​лицей русских земель. А потому и новый Успенский собор, который строился на месте храма времён Ивана Калиты, должен был по замыс​лу Ивана III не только отразить мощь молодого государства, но и подчерк​нуть историческую преемственность русской государственности. «Моск​ва — второй Владимир и третий Ки​ев, а московские князья — законные наследники киевских и владимир​ских князей, законные государи всея Руси» — такую политическую идею символизировал этот храм.

15 августа 1479 г. на праздник Ус​пения Пресвятой Богородицы со​вершилась церемония освящения нового собора. С этого дня Успен​ский собор на долгие столетия стал средоточием русской государствен​ной и церковной жизни. Здесь вен​чались на царство русские цари и императоры, провозглашались важ​нейшие государственные акты (как, например, воссоединение Украины с Россией в 1654 г.), происходило поставление в сан митрополитов и патриархов. Здесь же располагались и гробницы этих иерархов. Кроме того, в Успенском соборе находи​лась главная православная святыня всей России - икона Владимир​ской Божьей Матери.
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Купола Благовещенского собора в Кремле.

БЛАГОВЕЩЕНСКИЙ СОБОР

В 80-х гг. XV в. строительные рабо​ты в Кремле продолжились. Они отличались особой масштабностью, что свидетельствовало об укрепле​нии финансового положения моло​дого государства. В начале 80-х гг. вырос новый собор в Богоявленском кремлёвском монастыре (до наших дней он не сохранился). В 1484 г. началось строительство домовых церквей великого князя и митропо​лита. В следующем, 1485 г. приступи​ли к возведению новых кремлёвских укреплений. В 1487 г. дошло дело и до государева дворца.

Благовещенский собор (1484— 1489 гг.), домовую (семейную) церковь великого князя, строили мастера из Пскова. В XV в. псково-новгородская архитектура имела це​лый ряд черт, отличавших её от зодчества Северо-Восточной Руси. Однако мастера не стремились по​строить в Кремле собор в псковском стиле. Они применили здесь худо​жественные приёмы различных ар​хитектурных школ, существовавших на Руси, — древней владимирской и, конечно, близкой им псково-новгородской. Это должно было подчерк​нуть общерусский характер кремлёв​ской архитектуры.

Для строительства нового собора зодчие использовали высокий подклёт (т. е. нижний этаж) прежней, разобранной церкви. Основной объ​ём собора имел форму куба. С вос​тока к нему примыкали три апсиды. Ряд лёгких декоративных полуколо​нок опоясывал всё здание. Закомары имели особую, килевидную, форму. Такой же формы кокошники окру​жали центральную главу собора. Первоначально храм венчали толь​ко три главы. Тяжесть сводов несли на себе четыре столба. Изящному, нарядному внешнему виду здания соответствовало богатое убранство его небольшого внутреннего про​странства, рассчитанного только на великокняжеское семейство.

В середине XVI столетия по углам собора пристроили четыре одногла​вых придела (небольшие церкви), а число его основных глав увеличили до пяти. Эта перестройка значи​тельно изменила внешний вид хра​ма. Девять его глав, кровля, повторя​ющая сложные очертания закомар, и остроконечные верхи апсид бы​ли богато вызолочены, отчего со​бор прозвали Златоверхим.
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Благовещенский собор в Кремле. Конец XV в. Летний вид.
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Благовещенский собор в Кремле. Конец XV в. Зимний вид. 

296

ЦEPKOBЬ РИЗПОЛОЖЕНИЯ

В какой-то мере представить перво​начальный облик Благовещенского собора помогает церковь Ризположения (1484—1485 гг.) — домовая церковь митрополита, построенная теми же псковскими мастерами. Правда, она невелика и имеет толь​ко одну главу. Особую стройность ей придают высокий подклёт и обилие вертикальных линий в убранстве. Широкие лопатки делят фасады на три части, причём центральная часть шире и немного выше боко​вых. Килевидные закомары подчёр​кивают устремлённость здания вверх. По стенам тянется живопис​ный фриз из небольших колонок-балясинок (столбиков) и декоратив​ного орнамента. Особенно красивы апсиды, украшенные тонкими полуколонками и стягивающими их арочками, килевидными, как и за​комары.

Церковь Ризположения имела особый, мемориальный, характер. Прежнее её здание было построено в память об избавлении Москвы от войск татарского царевича Мазовши в 1451 г. Тот последний налёт татар на Москву и их скорое отступление пришлись на 2 июля, когда Церковь отмечала праздник Положения Честно'й Ризы Пресвятой Богородицы (связанный со спасением христиан от нашествия язычников). Такие совпадения православным людям не казались случайностью. В про​изошедшем увидели заступничество Богородицы — чудо. Летописец от​мечал тогда, что татар вдруг обуяли «страх и трепет» и они «побегоша гневом Божиим и молитвою Пречистыя Матере Его и великих чюдотворець молением и всех святых». Вос​поминания об этих событиях были особенно уместны в год освящения церкви Ризположения (1486 г.), когда великий князь Иван III задумал большой поход на Казань. В резуль​тате похода, состоявшегося в 1487 г., Казанское ханство, осколок прежде могущественной Золотой Орды,

вынуждено было признать над со​бой власть московского государя.

ВЕЛИКОКНЯЖЕСКИЙ ДBOPEЦ

В конце 80-х гг. XV столетия в Крем​ле началось строительство дворца великого князя московского. Возво​дили его принятые на великокняже​скую службу итальянские архитекто​ры Марк Фрязин, Пьетро Антонио Солари и Алевиз Фрязин (Новый). Из-за большого пожара, случившего​ся в Кремле в 1493 г., строительство дворца затянулось и закончилось уже после смерти Ивана III.
Государев дворец не был еди​ным зданием, а представлял собой множество больших и малых, вы​строенных из камня и дерева, при​чудливо соединённых друг с другом «палат» и «изб». Отдельные части дворца имели различную высоту, их островерхие четырёхскатные крыши придавали постройкам осо​бую живописность. Стены дворца
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Церковь Ризположения в Кремле. Конец XV в.
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Старый царский (великокняжеский) дворец в Кремле. Конец XV — начало XVI в. Гравюра Г.-Х. Гейслера. Конец XVIII в.
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Грановитая палата в Кремле. Конец XV в.

украшала затейливая резьба. Покои великого князя и княгини, помеще​ния для приёма иностранных по​слов и переговоров с ними, залы для пиров и официальных церемоний были убраны с подобающей рос​кошью. Кроме того, во дворце нахо​дились различные подсобные поме​щения: кухни, амбары, кладовки. Переходы связывали все части двор​ца между собой и с Благовещенским собором. Австрийский дипломат Сигизмунд Герберштейн, посетив​ший Москву в начале XVI столетия, рассказывал о государевых хоро​мах, как о «весьма обширных и ве​ликолепно выстроенных».

Составить некоторое впечатле​ние о великокняжеском дворце кон​ца XV — начала XVI в. помогает Гра​новитая палата (1487—1491 гг.). Все остальные части дворца в разное время были разобраны или попали внутрь других, более поздних по​строек.

Грановитая (или Большая) палата являлась тронным залом государя всея Руси, где в торжественной обста​новке русские великие князья и цари принимали иностранных послов. Здесь же проходили важнейшие го​сударственные мероприятия, заседа​ли Земские соборы, устраивались грандиозные пиры в честь побед. С южной стороны в палату вела широ​кая лестница, украшенная фигурами львов. Чтобы попасть в саму палату, нужно было подняться по этой лест​нице и пройти особое помещение — Святые сени. Площадь палаты дости​гала пятисот квадратных метров. Ве​личественный зал перекрывался че​тырьмя высокими крестовыми сводами, которые опирались на единственный столб, поставленный в центре. Главный фасад здания вы​ходил на Соборную площадь, его ук​рашали огранённые на четыре сто​роны каменные плитки (русты), от них и произошло название палаты.

АРХАНГЕЛЬСКИЙ СОБОР

В последний год своей жизни, пред​чувствуя скорую кончину, Иван III поручил архитектору Алевизу Фрязину, недавно прибывшему из Италии, построить новый Архангельский со​бор — семейную усыпальницу рода великих князей (1505— 1508 гг.). Как и Аристотель Фиораванти, Алевиз Новый познакомился с традициями русской архитектуры и в конструк​ции нового храма решил следовать им. Мощный шестистолпный храм он увенчал иятиглавием, асиммет​рично сдвинув его к восточной сто​роне здания. Однако внешнее убран​ство собора, своего рода «верхнее платье» здания, архитектор выпол-
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нил на итальянский лад. Фасады хра​ма он разделил широким карнизом на две горизонтальные части, а тра​диционные русские лопатки заменил двумя рядами пилястр (плоских колонн), которые завершались ка​пителями. Он использовал здесь ха​рактерную для архитектуры Воз​рождения ордерную систему (см. «Введение»), подчёркивающую роль несущих элементов (колонн) и опи​рающихся на них перекрытий. Зако​мары зодчий отделил от плоскости стены ещё одним карнизом и внут​ри них поместил белокаменные рез​ные раковины (впоследствии этот элемент очень полюбился русским архитекторам). Таким образом, зако​мары (конструктивная форма, указы​вающая на линии сводов) стали од​новременно и украшением стены.

Кроме Архангельского собора Алевиз Новый построил в Кремле ещё три церкви и собор Вознесен​ского девичьего монастыря. Однако ни одна из этих построек до наших дней не сохранилась.

В октябре 1505 г. Иван III умер и был похоронен в стенах ещё недо​строенного Архангельского собора рядом со своими предками — Ива​ном Калитой, Дмитрием Донским и другими князьями, в течение двух столетий собиравшими русские земли вокруг Москвы. Архангель​ский собор служил усыпальницей для великих князей и царей вплоть до конца XVII столетия.

ИВАНОВСКАЯ КОЛОКОЛЬНЯ

Одновременно с Архангельским собором на центральной площади Кремля поднялась новая коло​кольня. Начиная с XIV в. все глав​ные соборы Кремля имели одну (общую) колокольню, получившую по находившейся в её основании церкви Святого Иоанна Лествичника название Ивановской. Перест​раивал Ивановскую колокольню итальянский зодчий Бон Фрязин. Новая колокольня (1505—1508 гг.) представляла собой высокий строй​ный столп из двух поставленных один на другой восьмигранников и венчающей их главы и походила на русские сторожевые башни, пред​назначенные для наблюдения за окрестностями. Грани колокольни были усилены широкими лопатка​ми. Каждый ярус завершался ароч​ными проёмами, сквозь которые были хорошо видны колокола.

[image: image24.jpg]



Архангельский собор в Кремле.
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Архангельский собор в Кремле. Начало XVI Западный фасад.
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Ивановская колокольня в Кремле.

Литография Ф. Бенуа. Конец XIX в.
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Ивановская колокольня в Кремле. XVI—XVII вв.

Появление на Соборной площа​ди высокого столпа объединило весь архитектурный ансамбль цен​тра Кремля. Ясно видимая со всех концов города и славившаяся свои​ми звонами, Ивановская колокольня получила от москвичей почтитель​ное наименование Иван Великий.

Впоследствии, на рубеже XVI— XVII вв., Ивановская колокольня бы​ла надстроена ещё одним ярусом -её высота увеличилась до восьмиде​сяти одного метра. В 1532—1543 гг. с северной стороны Ивановской ко​локольни зодчий Петрок Малый пристроил монументальную четы​рёхугольную звонницу с высокой мощной главой, выполненную спе​циально для тяжёлых колоколов. В 1624 г. рядом с ней поднялась ещё одна звонница -- так называемая Филаретовская пристройка, завер​шённая белокаменными пирамидка​ми и шатром. Её возвёл русский зодчий Важен Огурцов. Несмотря на разное время строительства, все три звонницы образовали необычайно выразительный архитектурный ком​плекс и придали Соборной площа​ди особую торжественность.

КРЕМЛЁВСКИЕ УКРЕПЛЕНИЯ

Средневековый город не мыслился без крепостных стен и башен. До се​редины XIV в. Кремль окружали де​ревянные стены. Лишь во времена Дмитрия Донского на их месте под​нялись стены и башни, сложенные из белого камня. С тех пор Москву и стали именовать белокаменной. К концу XV в. эти укрепления совсем обветшали, да и к тому же появление артиллерии требовало принципи​ально новой системы фортифика​ции. Стены должны были выдержи​вать обстрел тяжёлыми ядрами и иметь специальные площадки для установки пушек. Общее руководст​во работами по возведению новых укреплений (именно они и называ​лись кремлём) Иван III возложил на Марка Фрязина, Пьетро Антонио Солари, Антона Фрязина и Алевиза Фрязина (слово «фрязин» в средне​вековой России означало «италья​нец»). На конкретных участках стро​ительство велось артелями под началом русских мастеров.
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Новую кремлёвскую стену, кото​рая протянулась более чем на два ки​лометра, имела восемнадцать башен и образовала огромный треугольник, возвели сравнительно быстро. Ос​новные работы, начатые в 1485 г., были закончены уже в 1495-м. Таких укреплений Древняя Русь ещё не знала. Там, где стены образовали уг​лы, поставили круглые башни — Свиблову, Москворецкую и Собакину (теперь это соответственно Водовзводная, Беклемишевская и Угло​вая Арсенальная). Такие башни позволяли вести обстрел неприятеля вкруговую. В них были устроены тайники-колодцы, чтобы защитники крепости в случае осады не испыты​вали недостатка в коде. В местах, где к Кремлю подходили наиболее важ​ные дороги, возвели мощные четы​рёхугольные проездные башни с же​лезными или деревянными створами (воротами). Спереди к ним пристро​или отводные башни-стрельницы (только у Боровицкой башни стрельница с воротами находилась сбоку). Проезд в стрельницы закрывался герсами — поднимающимися ре​шётками. Из ворот стрельниц на це​пях опускались мосты через ров, окружавший крепость. И если непри​ятелю удавалось прорваться через такой мост в стрельницу, герсы тотчас же опускались, и враг оказывался в ловушке. Затем его расстреливали из верхних бойниц. Проездных башен в Кремле было шесть — Боровицкая, Тайницкая, Константино-Еленинская, Фроловская (Спасская), Ни​кольская, Богоявленская (Троицкая). Позднее проезды в Тайницкой и Константино-Еленинской башнях заложили, однако арки ворот хоро​шо видны и сегодня. Остальные баш​ни Кремля построили глухими, т. е. непроездными. Башни вынесли не​сколько вперёд относительно стены, благодаря чему пространство непо​средственно возле неё стало доступ​но для обстрела. Наверху они имели зубцы и широкие боевые площадки. Ниже располагались машикули' — специальные навесные бойницы. Башни сверху завершались деревян​ными шатрами с дозорными вышка​ми. В некоторых башнях (как, на​пример, в Набатной) помещались колокола-всполохи, или набаты. Их тревожный гул предупреждал горо​жан о приближении врага. В некото​рых местах высота стен достигала девятнадцати метров, а их толщи​на — шести с половиной метров. По верхней боевой площадке стены могла свободно проехать повозка с запряжённой в неё лошадью. Стены снаружи завершались зубцами, или мерлонами, высота которых места​ми достигала двух с половиной мет​ров. Во время сражений пространст​во между зубцами закрывалось деревянными щитами, а стрельба велась через узкие вертикальные бойницы, расположенные в зубцах. В стенах имелись и так называемые подошвенные бои с амбразурами для обстрела неприятеля на уровне земли. Позднее их заложили. Дву​скатная деревянная кровля над сте​нами защищала стрельцов от непо​годы. В XVIII в. кровля сгорела, и сё больше не восстанавливали. Стены и башни имели несколько ярусов боя с бойницами, сложные внутренние переходы, склады боеприпасов, тай​ники. Специальные подземные ходы позволяли незаметно выходить из Кремля, а также следить за тем,
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Угловая Арсенальная башня в Кремле. Конец XV в.
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Кремлёвские стены.
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чтобы неприятель не вёл подкопов. Угловые башни сооружались круглой формы, остальные — квадратной. Чтобы защитники крепости могли простреливать пространство у самой стены, башни вынесли вперёд. Неко​торые из них сделали проездными, с воротами, однако попасть внутрь башни, как и на степы, можно было только с территории Кремля.

Новая крепость была сложена из крупного красного кирпича, только основание стен и башен ос​тавалось белокаменным. До XVII в. кремлёвские башни не имели затей​ливых кирпичных шатров, венчаю​щих их в наше время, и поэтому крепость выглядела особенно суро​вой и мощной. Живописные зубцы, главное украшение стен, защищали верхний ярус боя. Красный цвет степы, удачно выбранные пропор​ции башен и их лаконичное архи​тектурное убранство прекрасно гар​монировали с белыми соборами Кремля. По красоте и неприступ​ности Кремль вошёл в число луч​ших европейских крепостей своей

эпохи и производил на каждого гостя Москвы, будь то иностранец или русский, сильное впечатление. Впрочем, от любопытных инозем​цев секреты московской крепости хранили крепко. Рассказывая о сте​пах московского «замка», англича​нин Ричард Ченслор, приезжавший в Москву в середине XVI в., отмечал, что «ни один иностранец не до​пускается к их осмотру».

Южная грань кремлёвского тре​угольника была обращена к Москве-реке, западная — к реке Неглинной, а вдоль восточной, через всю Крас​ную площадь, в начале XVI в. прорыли канал, по которому пустили специально поднятую для этого за​прудой воду из Неглинной. Кремль оказался как бы на острове. Берега водных преград дополнительно ук​репили небольшими каменными ог​радами, что позволило одному на​блюдателю в XVI в. говорить о «тройных каменных стенах», окру​жавших Кремль.

Всего за несколько десятилетий Кремль преобразился и, по мнению многих очевидцев, напоминал со​бой целый город. Теперь в нём ца​рило оживление. Мчались государе​вы гонцы на горячих скакунах; важно шествовали иностранные послы, окружённые блестящими свитами; степенно прохаживались бояре и архиереи в дорогих одеж​дах; сновали озабоченные дьяки с кипами свитков, монахи, служилые люди, ходоки от разных земель, многочисленные уличные писцы... Повседневная жизнь Кремля, внешне суетливая, внутренне была на​полнена большим государствен​ным значением...

В середине и во второй полови​не XVI в. строительство в Кремле продолжилось. Был возведён новый храм Преподобного Сергия под вы​соким шатром, что отражало новые течения в русской архитектуре того времени. К сожалению, этот храм, как и некоторые другие кремлевские постройки XVI в. (например, цер​ковь Спаса на Бору, здание Посоль​ского приказа), был впоследствии разобран при реставрации.
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Кутафья башня (отводная стрельница) в Кремле.
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КРЕМЛЁВСКИЕ ПОСТРОЙКИ XVII СТОЛЕТИЯ

Заметно изменился облик Кремля в XVII в. Архитектура этого времени отличалась от архитектуры прежних столетий. На смену монументальной и лаконичной манере русских зод​чих XV—XVI вв. пришёл декоратив​ный и живописный стиль XVII в. Формы зданий усложнялись, их сте​ны покрывали многоцветные орна​менты, белокаменная резьба, кир​пичное узорочье и изразцы. Не только дворцы и богатые дома, но и церкви часто напоминали сказоч​ные терема. Во многом новая архи​тектура отражала народные пред​ставления об идеальной, райской красоте, о гармонии мира. Однако старое и новое зодчество были не​разрывно связаны между собой, а потому постройки XVII в. и преды​дущих столетий отлично уживались друг с другом.

Во время интервенции в начале XVII в. Кремль сильно пострадал. После освобождения Москвы от польских захватчиков в 1612 г. при​ступили к его восстановлению. В 1625 г. над Фроловской стрельницей — главным въездом в Кремль — поднялся многоярусный верх с вы​соким каменным шатром, покрытым черепицей. Башня приобрела очень нарядный вид. Её нижний четверик (часть здания, имеющая в плане форму квадрата) завершал пояс из арок с белокаменным узором. В ар​ках разместили белокаменные ста​туи (болваны), а над аркатурным поясом — башенки, пирамидки, из​ваяния диковинных животных. По углам четверика сияли на солнце зо​лочёные флюгера белокаменных пирамидок. На нижнем четверике стоял другой — двухъярусный, но меньших размеров. На нём находи​лись часы-куранты. Второй четверик переходил в восьмерик, который завершался каменной беседкой с килевидными арками. В беседке расположили  колокола курантов.
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Фроловская (впоследствии Спасская) башня в Кремле.
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Московский Кремль и Китай-город на гравюре XVII в.
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В архитектуре нового завершения Фроловской башни сочетались чер​ты западноевропейской готики и русского узорочья. Авторами проек​та шатра были русский зодчий Бажен Огурцов и английский часовых дел мастер Христофор Галовей. Вместе с построенным на Красной площади Казанским собором (1635—1636 гг.) Фроловская башня стала памятником возрождения Рос​сии после страшных лет Смуты. В 1658 г. по указу царя Алексея Ми​хайловича Фроловскую башню пе​реименовали в Спасскую — над её воротами со стороны Красной пло​щади был написан образ Спаса (Хри​ста). Во второй половине XVII в. но​вые завершения получили и другие кремлёвские башни. Многоярусные шатры с площадками для дозорных, черепичные кровли, золочёные флюгера над ними изменили внеш​ний облик московской крепости.

В 30-е гг. XVII столетия Важен Огурцов, Антип Константинов, Трефил Шаругин и Ларион Ушаков при​строили к царскому дворцу «зело причудные палаты», названные Те​ремным дворцом, — подлинный шедевр русской архитектуры XVII в. Ос​нованием для дворца послужили бо​лее ранние постройки. Отступив от их края так, что получилась широкая обходная терраса (гульбище), зодчие возвели первые два этажа, а над ни​ми, отступив ещё, построили третий этаж — Верхний Теремок, высокую крышу которого со временем вызо​лотили. Вместе с главами соборов она ослепительно сверкала на солн​це. Дворец, таким образом, приобрёл ступенчатый, ярусный силуэт, ха​рактерный для архитектуры того времени. В покои дворца вела широ​кая лестница с изумительной по тонкости и изяществу работы Золо​той решёткой. В первом этаже двор​ца располагались служебные поме​щения и царская «мыленка». Во втором жил царь. В третьем, Терем​ке, находился большой зал для игры царских детей; в нём же иногда со​биралась Боярская дума. Внутренние помещения дворца были перекрыты сводами и богато убраны. Его стены украшали резные наличники и пор​талы, пояса орнамента, многоцвет​ные изразцы. Ещё более нарядный вид дворцу придавали окружавшие его лестницы и крыльца. К дворцу примыкала группа домовых церквей, увенчанных сияющим строем золо​чёных глав. Весь вид дворца создавал атмосферу праздника.

Живописной манере каменного узорочья в XVII в. отвечало и другое кремлёвское здание — Потешный дворец (1651 —1652 гг.), который был построен как жилые палаты И. Д. Милославского. При царе Алек​сее Михайловиче дворец перестро​или и с 1672 г. в нём устраивали те​атральные представления и другие придворные увеселения — «потехи», за что он и получил название Потеш​ный. Более сдержанный вид имело длинное, состоящее из ряда палат с высокими лестницами здание прика​зов (правительственных учрежде​ний) на Ивановской площади.

Тогда же появилось новое здание и на Соборной площади. По заказу патриарха Никона за Успенским со​бором были построены новые Патриаршии палаты с пятиглавым собо-
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Собор Двенадцати апостолов в Кремле. Середина XVII в.
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ром Двенадцати апостолов (середи​на 50-х гг. XVII в.). Облик собора тя​готел к архитектуре XVI в, В этом сказался вкус заказчика: патриарх Никон не благоволил ко многим архитектурным нововведениям.

К концу XVII в. в Московском Кремле существовали уже сотни по​строек. Соборы и небольшие церк​ви, дворцы и палаты, монастыри и частные дома образовали десятки площадей, улиц, переулков и тупи​ков. Славился Кремль и многочис​ленными садами с фонтанами и бе​седками. В садах висели клетки, в которых расхаживали и пели дико​винные птицы. В XVIII—XX столети​ях из-за многочисленных перестро​ек Кремля столичная цитадель приобрела совершенно иной вид.

Замечательный русский историк Н. М. Карамзин назвал Московский Кремль «местом великих исторических воспоминаний». Действительно, всту​пая под своды древних соборов Кремля, любуясь великолепием его выразительной архитектуры, прогуливаясь по Ивановской площади, нель​зя не почувствовать живого прикосновения старины и не дать волю фан​тазии. «Нет, — восклицал М. Ю. Лермонтов, — ни Кремля, ни его зубчатых стен, ни его тёмных переходов, ни пышных дворцов его описать невозмож​но... Надо видеть, видеть... надо чувствовать всё, что они говорят сердцу и во​ображению!..»
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Кремль, или Московская крепость.

Гравюра Ф. Дюрфельда.

Конец XVIII в.

