ОГЮСТ РОДЕН

(1840—1917)

XX в. открылся Всемирной про​мышленной выставкой. В 1900 г. в Париже мир демонстрировал свои научные, технические и индуст​риальные достижения, а также успе​хи в области искусства. У моста
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Альма в отдельном павильоне были представлены работы Огюста Ро​дена, самого известного француз​ского скульптора. Ему было шесть​десят лет, сорок пять из них он отдал скульптуре. Этой выставкой, состоявшей из ста шестидесяти восьми работ — законченных про​изведений и эскизов, — Роден под​водил итог своей творческой дея​тельности.

Огюст Роден родился в Париже в семье мелкого служащего. В 1854 г. он поступил в Школу рисования и математики, готовившую мастеров декоративно-прикладного искусства, где его учителем был Гораций Лекок де Буабодран (1805—1902). Трижды Роден поступал в Школу изящных искусств, высшее художественное учебное заведение в Париже, но всякий раз терпел неудачу.

В 1864 г. Роден занимался в мас​терской при Музее естественной истории у выдающегося скульп​тора-анималиста Антуана Луи Бари (1796—1875). Затем он работал помощником модного скульптора Альбера Эрнеста Каррье-Беллёза (1824—1887) и изготовлял модели

статуэток для Севрской фарфоровой мануфактуры. «Необходимость за​работка заставила меня изучить все стороны моего ремесла, — писал впоследствии Роден. — Я... обтёсывал мрамор, камень, работал по орна​менту и в ювелирном деле. Для меня всё это послужило своего рода обу​чением... я изучил таким образом все​стороннее мастерство скульптора».

Первая крупная работа масте​ра — «Человек со сломанным носом» (1864 г.) — была отвергнута Са​лоном за слишком реалистичную манеру работы. В 1875 г., скопив немного денег, Роден смог впервые поехать в Италию, где познакомил​ся со скульптурами Микеланджело. Находясь под его влиянием, он вы​полнил статую «Побеждённый» (1876— 1877 гг.), которую выставил в Салоне 1877 г. Жюри Салона отверг​ло скульптуру, обвинив Родена в том, что он представил «артистиче​ски сделанный муляж», т. е. слепок с живого натурщика. Оскорблённый художник потребовал справедливо​го разбирательства. Была созвана специальная комиссия, и скульптор выдержал экзамен: на глазах у изум​лённых зрителей он вылепил из гли​ны фигуру широко шагающего чело​века. Обвинения были сняты, и вскоре Салон вновь выставил статую.

Однако Роден к тому времени пе​ределал «Побеждённого», убрав копьё из его левой руки. Образ мгновенно изменился, это был уже не раненый воин, а прекрасный юноша — символ пробуждения человечества. Роден дал своему произведению новое на​звание — «Бронзовый век». По словам современника, в нём запечатлён «...пе​реход от дремоты к жизненной силе, готовой претвориться в движение. Медленный жест пробуждения... дол​жен передать — и самое название статуи на это указывает — первый трепет сознания в молодом челове​честве, первую победу разума над жи​вотными инстинктами в „доистори​ческие времена"».

Салон 1878 г. принёс скульптору известность. У него появились зака​зы и своя мастерская. Но главное — получил признание творческий
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Огюст Роден.

Иоанн Креститель. 1878 г. Музей Родена, Париж.

Вместе с «Бронзовым веком» в Салоне 1878 г. была выставлена новая скульптура Огюста Родена. Провозвестник пришествия Иисуса Христа показан широко шагающим сильным мужчиной; он крепок, неистов и убеждён в своей правоте. Губы шепчут слова проповеди, рука сжимает невидимый крест. Иоанн обна​жён, так как Роден считал: тело — слепок души, оно прекрасно и безгрешно, потому что создано Богом.

*Анималистический жанр (от лат. animal — «живот​ное») — художественное изображение животных.
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стиль Родена, в основе которого лежали глубокое преклонение перед человеческим телом, понимание, что его формы способны выразить

любую идею, настроение или со​стояние.

В  1880 г. французское прави​тельство заказало Родену оформление входа в новый, строившийся Музей декоративных искусств в Па​риже. Проект захватил мастера, он предложил создать грандиозный скульптурный образ грехов челове​ческих, запечатлённых в «Божест​венной комедии» Данте Алигьери, — «Врата Ада» (1880—1917 гг.). Худож​ник попытался воплотить всё мно​гообразие человеческого бытия, черту которому подводит смерть.

«Врата Ада» представляют собой плоский портал с двумя громадными
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Огюст Роден.

Врата Ада. 1880—1917 гг. не закончены. Музей Родена, Париж.
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Огюст Роден.

Данаида. 1885 г. Музей Родена, Париж.
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Огюст Роден.

Мыслитель. 1880 г. Музей Родена, Париж.
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Огюст Роден.

Поцелуй. 1886 г. Музей Родена, Париж.

*Портал (нем. Portal, от лат. porta — «вход», «во​рота») — архитектурно оформленный вход в здание.
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Огюст Роден.

Вечная весна. 1886 г.

Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.

створками. Вся его поверхность по​крыта зыбкой пластической мас​сой; приближаясь, зритель видит, что это скопище человеческих тел. Наверху, над вратами, безвольно склонились три Тени, беспомощ​ные и бессильные в борьбе со смер​тью. Под ними, подперев голову рукой, сидит Мыслитель, в мучитель-

ном раздумье пытаясь понять зако​ны человеческого бытия, его окружа​ют другие персонажи. «Врата Ада» не были закончены Роденом, но эс​кизы к ним вызвали к жизни нема​ло прекрасных образов, ставших самостоятельными работами («Ева», 1881 г.; «Данаида», 1885 г.; «Поцелуй», 1886 г.; «Вечная весна», 1886 г., и др.).

В 1884 г. Родену был заказан па​мятник Эсташу де Сен-Пьеру, жите​лю города Кале. Французский город Кале был осаждён в 1347 г. войска​ми английского короля Эдуарда III. Англичане пообещали сохранить жизнь горожанам при условии, что шесть знатных жителей Кале — бо​сые, в лохмотьях и с верёвками на шее — придут к ним в лагерь, отда​дут ключи от города и будут затем казнены. Эсташ де Сен-Пьер решил​ся первым, затем к нему присоеди​нились ещё пять человек.

Вместо памятника одному челове​ку скульптор предложил выполнить композицию из шести фигур. По замыслу Родена, вся группа должна была находиться на низкой плите, на одном уровне со зрителями. Впере​ди всех гордо и непреклонно шест​вует Жан д'Эр. Он несёт ключ от род​ного города. Рядом, склонив голову, идёт старик Эсташ де Сен-Пьер. За спиной Эсташа двое — Андрье д'Андр и Жан ди Фиенн, они в стра​хе закрыли лица руками. Рядом ещё одна пара — братья Виссан. Преодо​лев страх, они готовы поддержать и взбодрить устрашившихся. Один из братьев резко поворачивается и, под​няв руку, призывает идти вперёд.

Памятник гражданам Кале (1884— 1888 гг.), созданный Роденом, по своему реализму и глубине психоло​гических характеристик был на​столько необычен, что заказчик вна​чале отказался от него. Лишь в 1895 г. композицию отлили в бронзе и уста​новили в Кале на высоком постамен​те, который только после смерти скульптора заменили на низкий.

Роден создал большое количест​во портретных бюстов (в 1897 г. — бюст писателя Виктора Гюго, в 1906 г. — драматурга Бернарда Шоу и др.), в которых предстал наблюда-
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Огюст Роден.

Граждане Кале. 1884—1888 гг. Музей Родена, Париж.
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тельным человеком и тонким психо​логом. «Лгать и льстить я не могу. Мои бюсты часто не нравились, по​тому что они чересчур искренни: в этом их главное достоинство. Пусть правда заменит им красоту». Последней крупной работой Ро​дена стал памятник Оноре де Баль​заку (1897 г.), заказанный ему Об​ществом литераторов. Четыре года скульптор искал образ, полностью соответствующий его представле​нию о великом романисте. Бальзак шествует закутанный в монашескую рясу, грубый, могучий, подобный скале. Выставленная в Салоне 1898 г. статуя вызвала очередной скандал. Роден выступил в свою защиту в прессе: «Утверждение, что я небреж​но выполнил своего Бальзака из-за озорства, — оскорбление, которое прежде заставило бы меня вскочить от негодования... Если истина долж​на умереть — последующие поколе​ния разломают на куски моего Баль​зака. Если истина не подлежит гибели — я вам предсказываю, что моя статуя совершит свой путь...». Ху​дожник оказался прав, и в 1939 г. бронзовый памятник Бальзаку был установлен в Париже на пересече​нии бульваров Распай и Монпарнас.

После триумфа на Всемирной выставке Роден снял мастерскую на первом этаже отеля Бирон в Пари​же. Сюда он перевёз все свои рабо​ты, а также коллекции картин, гра​вюр, античной скульптуры, которые завещал государству. В 1916 г. пра​вительство разрешило ему превра​тить отель Бирон в Музей Родена. Тогда же Огюст Роден составил творческое завещание потомкам, в котором изложил свои принципы в искусстве. Он, в частности, писал: «Пусть единственной вашей богиней будет природа».

У мастера было множество уче​ников и последователей из разных стран, в том числе России.

ЖИВОПИСЬ ФРАНЦИИ

Во второй половине XIX в. многие французские мастера стремились достичь наибольшей достоверности в изображении природы и человека, искали новый художественный язык, способный правдиво отразить дей​ствительность. Ведущим принципом в искусстве этого периода стал реа​лизм (от лат. realis — «веществен​ный», «действительный»).

КАМИЛЬ КОРО

(1796—1875)

Жан Батист Камиль Коро создал бо​лее двух тысяч произведений, глав​ная тема которых — природа. На его полотнах изображены разные угол​ки Италии, Франции — дороги, леса, реки, деревушки, города... Отноше​ние к творчеству художника было неоднозначным: одни критиковали работы за небрежность исполнения, другие восхищались непосредствен​ностью и искренностью живопис​ной манеры.

Коро родился в Париже в семье владельцев модной мастерской. По настоянию родителей он, закончив лицей, пять лет проработал торгов​цем сукном, но коммерсант из него не получился. Отец назначил ему
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Огюст Роден.

Виктор Гюго. 1897 г. Музей Родена, Париж.
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Огюст Роден.

Памятник Оноре де Бальзаку. 1897 г. Музей Родена, Париж.
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скромное содержание и разрешил заниматься живописью: начинаю​щему художнику не пришлось зара​батывать на жизнь. Коро выбрал пейзаж — жанр, не признанный

в академических кругах. Три года он провёл в мастерских художников Ахилла Мишаллона (1796—1822) и Жана Виктора Бертена (1775—1842).

Коро совершил несколько поез​док в Италию, побывал в Голландии, Бельгии, Англии, объездил Фран​цию. Путешествуя по своей стране, он, подобно английскому современ​нику Джону Констеблу, впервые от​крыл для французского искусства родную природу («Шартрский со​бор», 1830 г.; «Мельница в Морване», 1831 г.). Художник обычно писал на натуре маленькие эскизы. Заканчи​вал работы он в мастерской, допол​няя и изменяя их. «Я заметил, что всё написанное с первого раза более свободно, более красиво по фор​ме, — говорил Коро и добавлял: — ...Я вижу также, как строго надо следовать природе и не довольствовать​ся набросками, сделанными наспех».

Начиная с 30-х гг. Коро стал включать в пейзажи античных ми​фологических персонажей, как было принято в академической живописи
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Камиль Коро.

Шартрский собор. 1830 г. Лувр, Париж.
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Камиль Коро.

Гомер и пастухи. фрагмент. 1845 г. Музей, Сен-Ло.
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(«Гомер и пастухи», 1845 г.; «Купание Дианы, 70-е гг. XIX в.). Писатель Эмиль Золя так оценил подобные произведения: «Я любил бы Коро безгранично, если бы он согласился раз навсегда уничтожить нимф, ко​торыми он населяет свои леса, и заменить их крестьянками... Мне в тысячу раз дороже маленькие кар​манные этюдики, эскизы, сделан​ные им в полях, лицом к лицу с мо​гущественной природой».

В зрелых работах Коро очерта​ния деревьев, зданий, фигур раство​ряются в воздушной дымке, которая окутывает предметы. Художник со​знательно сократил число красок на своих полотнах и писал, исполь​зуя множество полутонов. Всё боль​ше Коро привлекали переходные
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Камиль Коро.

Девушка с мандолиной. 1865 г. Музей Орсе, Париж.

Художник неоднократно обращался к жанру портрета. Он никогда не вы​ставлял эти работы, но они также важны в его творчестве. Интересно, что на картине изображена мастерская самого Коро.
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Камиль Коро. Воз сена. 60-е гг. XIX в.

Государственный музей изобразительных искусств им. А. С. Пушкина, Москва.
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состояния природы. Пасмурный день, печальный и одновременно прекрасный, показан на картине «Колокольня в Аржантее» (1855— I860 гг.). Под небом мрачного свин​цового оттенка ледяной ветер кло​нит дерево, гонит листву и едва не сбивает с ног хрупкую женщину («Порыв ветра», 1864 г.). В картине «Воз сена» (60-е гг.) чувствуется ра​дость природы, пробуждающейся после дождя. Небо, кое-где расцве​ченное розоватыми красками, голу​беет в лужах на дороге.

Выставляясь в каждом Салоне с 1827 г., Коро получил одобрение жюри и публики только в 1865 г. Че​рез два года на Всемирной выстав​ке французское правительство вру​чило ему орден Почётного легиона.

БАРБИЗОНСКАЯ ШКОЛА

Барбизон, маленькая деревушка на окраине Фонтенбло, загородной ко​ролевской резиденции близ Парижа, ничем особенным не примечателен. Вряд ли кому-нибудь из француз​ских художников XVII или XVIII сто​летия пришло бы в голову писать незамысловатые пейзажи этих мест. Однако именно в Барбизоне в 30—60-х гг. XIX в. предпочитала работать группа живописцев, получив​шая название барбизонской школы. Изображение обыкновенной при​роды, лишённой драматических эф​фектов, стало своеобразным мани​фестом этих художников, для которых жёсткие, консервативные и далёкие от жизни требования акаде​мии были неприемлемы и мешали творческому развитию.

В Салоне 1833 г. «Вид в окрестно​стях Гранвиля», написанный в том же году Пьером Этьеном Теодором Рус​со (1812—1867), выглядел словно окно в живую природу. (С годами картина сильно потемнела, поэтому сейчас трудно представить её перво​начальный колорит.) Через два года Руссо пытался показать в Салоне пейзаж, созданный в Юрских горах Швейцарии. Вместо величественных горных вершин он изобразил стадо коров, медленно бредущее между осенними деревьями («Спуск коров с высокогорных пастбищ Юры», 1835 г.). Жюри Салона посчитало се​бя оскорблённым столь простым сюжетом, и картина была отвергну​та. Однако мнение Салона оспарива​ли некоторые критики и художники, а один из них, живописец Ари Шеффер (1795—1858), купил пейзаж и выставил его в своей мастерской. Са​лон счёл поведение Руссо вызываю-
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Теодор Руссо.

Вид в окрестностях Гранвиля. 1833 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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щим и в течение тринадцати лет не принимал его работ.

После провала в Салоне Руссо приобрёл немало друзей, среди ко​торых были художники-пейзажисты Жюль Дюпре (1811 — 1889) и Нарсис Виржиль Диаз де ла Пенья (1808— 1876). Это знакомство положило начало барбизонской школе.

Февральская революция 1848 г., свергшая монархию и установившая республиканский строй, всколых​нула всю страну и изменила художе​ственную жизнь Парижа. Жюри Са​лона было упразднено, и его двери открылись для всех желающих.

В 1849 г. Руссо выставил в Сало​не картину «Аллея в лесу Л'Иль-Адам» (1846—1849 гг.), изображающую весенний лес. Художник как будто увлекает зрителя в чащу передний план затемнён, второй залит солн​цем и манит взгляд. Поверхность картины покрыта мелкими мазками красок разнообразных оттенков, ко​торые словно лепят стволы и лист​ву деревьев, зелень травы.

В 1848 г. Руссо поселился в Барбизоне, где создал немало пейзажей. На картине «Выход из леса Фонтен​бло со стороны Броль. Заходящее солнце» (1848—1850 гг.) огромные деревья образуют тёмное овальное обрамление, сквозь которое виден светлый второй план — в водах бо​лота отражается растительность и бродят коровы. По мнению худож​ника, здесь ему удалось передать ощущение, что деревья погружены в тихую беседу. На Всемирной выстав​ке 1855 г. Руссо за эту картину полу​чил золотую медаль, что означало признание и творческую победу.

В последние годы жизни худож​ник занялся поиском простых сюже​тов и нового стиля, более понятного зрителю, но его живопись стала слишком натуралистичной и скуч​ной. Тем не менее Руссо был первым среди современников, кто перестал радовать академическим правилам и развивал реалистическое направле​ние в пейзаже.

Жюль Дюпре, как и Руссо, начал выставлять работы в 30-х гг. В то время художник посетил Англию и

познакомился с творчеством Джона Констебла. Впечатления от его жи​вописи он пронёс через всю жизнь. Пейзажи Дюпре заметили в одном из парижских художественных жур​налов и часто печатали с них гра​вюры. Это позволило мастеру по​стоянно показывать свои картины
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Теодор Руссо.

Аллея в лесу Л'Иль-Адам. 1846—1849 гг.
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Теодор Руссо.

Рынок в Нормандии. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Нарсис Виржиль Диаз де ла Пенья. Холмы Жан де Пари. Фрагмент. 1867 г. Музей Орсе, Париж.

Полотна Нарсиса Виржиля Диаза де ла Пенья, испанца по происхождению, яркие, виртуозно и свободно написанные, нравились и буржуазии, и прогрессивной критике. После знакомства с Руссо Диаз де ла Пенья много работал в Барбизоне. Его пейзажи стали серьёзнее, утратили былую декоративность. Художника больше всего привлекали тонкие цветовые переходы, изображение света и воздуха. Дюпре написал после смерти Диаза де ла Пенья: «Никто лучше его не понял зако​ны света, магии и... безумства солнца в листве и под деревьями».

публике. В 40-х гг. Дюпре находил​ся в центре художественной жизни Парижа, в его доме собирались от​вергнутые Салоном мастера.

Почти одиннадцать лет прорабо​тал мастер над полотном «Большой дуб» (1844—1855 гг.). На этой карти​не, отразившей своеобразную твор​ческую программу художника, пока​зан простой сельский вид с пастухом и коровами, идущими на водопой. Над ними возвышается громада ста​рого дуба. Всё в мире связано -люди, животные, растения, вода и небо. Более того, природа, по мне​нию Дюпре, важнее и значительнее человека.

В Салоне 1852 г. Дюпре предста​вил «Пейзаж с коровами» (1850 г.) — простой по композиции и эмоцио​нальный по настроению. В дальней​шем художник перестал выставлять​ся, но навсегда сохранил верность реалистическому пейзажу. В послед​ние годы жизни он писал только этюды с натуры.

В 50-х гг. Барбизон стал местом постоянной работы французских художников-пейзажистов. Реалисти​ческий пейзаж приобрёл в то время новых поклонников и мастеров.

С барбизонцами тесно связан Шарль Франсуа Добиньи (1817— 1878), изображавший простую, неза-
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Жюль Дюпре. Пейзаж с коровами. 1850 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Жюль Дюпре. Дубы у дороги. Середина 30-х гг. XIX в. Государственный музей изобразительных искусств им. А. С. Пушкина, Москва.
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Шарль Добиньи.

Берега реки Уазы. Конец 50-х гг. XIX в. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.

тейливую природу и крестьян. Пей​заж «Запруда в долине Оптево» (1855 г.) был показан на Всемирной выставке в Париже, и его высоко оце​нила критика. Мастер увлекался вида​ми рек и озёр; путешествуя по реке Уазе, он писал пейзажи прямо в лод​ке. Тонкие цветовые переходы в воде и небе, отражения деревьев

и облаков, влажность воздуха Добиньи отразил в «Берегах реки Уазы» (в 50-х гг. он написал несколько ва​риантов этой картины).

Живописцы барбизонской шко​лы оказали заметное влияние на развитие реалистического искусст​ва во Франции. Их пейзажи научи​ли публику воспринимать живые
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Шарль Добиньи.

Запруда в долине Оптево. 1859 г. Дувр, Париж.
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ЖАН ФРАНСУА МИЛЛЕ (1814—1875)

Жан Франсуа Милле родился в семье зажиточного крестьянина из малень​кой деревушки Грюши на берегу про​лива Ла-Манш близ Шербура. Его ху​дожественные способности были восприняты семьёй как дар свыше. Родители дали ему деньги и позволи​ли учиться живописи. В 1837 г. он приехал в Париж и два года занимал​ся в мастерской живописца Поля Де​лароша (1797—1856). С 1840 г. мо​лодой художник начал выставлять свои работы в Салоне.

В 1849 г. художник поселился в Барбизоне и прожил там до конца своих дней. Тема крестьянской жиз​ни и природы стала главной для Милле. «Я крестьянин и ничего боль​ше, как крестьянин», — говорил он о себе.

Тяжесть труда крестьян, их ни​щета и смирение отразились в кар​тине «Сборщицы колосьев» (1857 г.). Фигуры женщин на фоне поля со​гнуты в низком поклоне — только так им удастся собрать оставшиеся
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Жан Франсуа Милле. Анжелюс. 1859 г. Музей Орсе, Париж.
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Жан Франсуа Милле. Сборщицы колосьев. 1857 г. Музей Орсе, Париж.

после жатвы колосья. Вся картина наполнена солнцем и воздухом. Ра​бота вызвала разные оценки публи​ки и критики, что заставило масте​ра временно обратиться к более поэтичным сторонам крестьянского быта.

Картина «Анжелюс» (1859 г.) по​казала, что Милле способен пере​дать в своих работах тонкие эмоци​ональные переживания. В поле застыли две одинокие фигуры — муж и жена, заслышав вечерний ко​локольный звон, тихо молятся об умерших. Неяркие коричневатые тона пейзажа, освещённого лучами заходящего солнца, создают ощущение покоя.

В 1859 г. Милле по заказу фран​цузского правительства написал полотно «Крестьянка, пасущая коро​ву». Морозное утро, иней серебрит​ся на земле, женщина медленно бре​дёт за коровой, её фигура почти
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Жан Франсуа Милле.

Крестьянка, пасущая корову. 1859 г. Музей, Бург-ан-Брас.

растворилась в утреннем тумане. Критики назвали эту картину мани​фестом бедности.

В конце жизни художник под влиянием барбизонцев увлёкся пей​зажем. В «Зимнем пейзаже с воро​нами» (1866 г.) нет крестьян, они давно ушли, бросив пашню, по кото​рой бродят вороны. Земля прекрас​на, печальна и одинока. «Весна» (1868—1873 гг.) — последняя рабо​та Милле. Полная жизни и любви к природе, сияющей яркими красками после дождя, она закончена незадол​го до смерти художника.

Милле никогда не писал картин с натуры. Он любил ходить по лесу и делать маленькие зарисовки, а потом по памяти воспроизводил понравившийся мотив. Художник подбирал цвета для своих картин, стремясь не только достоверно вос​произвести пейзаж, но и достичь гармонии колорита.

Живописное мастерство, стрем​ление без прикрас показать дере​венскую жизнь поставили Жана Франсуа Милле в один ряд с барбизонцами и художниками реа​листического направления, ра​ботавшими во второй половине XIX столетия.
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Жан Франсуа Милле. Весна. 1868—1873 гг. Музей Орсе, Париж.
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Оноре Домье. Улица Транснонен. 1834 г. Литография.

ОНОРЕ ДОМЬЕ

(1808—1879)

В Германии в конце XVIII в. был изобре​тён новый вид графики — литография (от греч. «литос» — «камень» и «графо» — «пишу», «рисую»). Оттиски вы​полнялись переносом краски под давле​нием с плоской поверхности камня на бумагу. Мастера могли с помощью этой техники передавать множество оттенков чёрного цвета, различные по характеру штрихи и пятна, а также прекрасно ими​тировать карандашный рисунок и набро​сок тушью. Литография давала много чётких отпечатков, и её быстро освоила полиграфическая промышленность.

Расцвет литографии во Франции произошёл в 30—40-х гг. XIX в., что бы​ло связано с активным участием прес​сы в общественной жизни. Сатириче​ский журнал «Карикатюр» и газета «Шаривари» высмеивали отрицательные стороны режима Луи Филиппа (1830— 1848 гг.), взошедшего на престол пос​ле Июльской революции 1830 г. Одни​ми из самых острых были карикатуры и шаржи Оноре Домье.

Будущий художник родился в Мар​селе в семье стекольщика. Его родите​ли вскоре переехали в Париж. Домье не получил систематического художест​венного образования, что не помешало ему стать выдающимся мастером литографии. В своих произведениях он об​личал ханжество, алчность и духовную пустоту правительства («Законодатель​ное чрево»; 1834 г.). Постоянным геро​ем художника был король Луи Филипп, на всех рисунках напоминающий огром​ную неповоротливую грушу. Он то вы​ступает в роли лицемера-врача, радост​но констатирующего смерть раненого рабочего («Он нам больше не опасен», 1834 г.), то, обнявшись со своими со​ратниками, воровато вынимает из чу​жого кармана часы («Мы все честные люди, обнимемся», 1834 г.)...

Домье чутко и эмоционально ото​звался на террор, наступивший после

Июльской революции. Литография «Улица Транснонен» (1834 г.) изобража​ет трагический финал рабочих восста​ний в 1834 г. На улице Транснонен сол​даты королевской армии ворвались в один из домов и перебили всех жильцов, включая женщин и детей. Страшным пятном выплывает из мрака фигура мёртвого мужчины в ночном колпаке, лежащего на полу. Он сполз с кровати и придавил собой малыша. Яркий свет безжалостно вырывает из темноты голо​ву убитой старухи. В тени распласталась женщина. В этой гравюре дарование До​мье проявилось наиболее полно. Он виртуозно использовал многочислен​ные серые оттенки и резкие контрасты чёрного и белого.

Новый взлёт творчества художни​ка пришёлся на 1848 г. — время Фев​ральской революции. Стиль Домье несколько изменился, он стал более ди​намичным. Литография «Последнее заседание экс-министров» (1848 г.) изображает паническое бегство каби​нета министров Луи Филиппа при ви​де юной девушки — аллегорической фигуры Революции.

После прихода к власти императо​ра Наполеона III (1852—1870 гг.) поли​тическая сатира была запрещена.

Последний всплеск творческой активности стареющего художника снова был связан с политическими собы​тиями: франко-прусской войной 1870— 1871   гг.  и Сентябрьской революцией
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Оноре Домье. Законодательное чрево. 1834 г. Литография.
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Оноре Домье. Дон Кихот. 1866—1868 гг.

Новая пинакотека, Мюнхен.

1870 г. На литографии «Бедная Франция! Ствол сломан, но корни ещё крепки» (1871 г.) Франция предстаёт искалечен​ным деревом с одной веткой, согнутой по​рывом ветра. Его корни глубоко уходят в землю, пытаясь найти в ней опору.

Домье как живописец был неизвестен современникам: он никогда не выставлял свои картины. Лёгкие свободные мазки, отдельные контрастные пятна краски, со​единяясь, рождают выразительный и яркий образ Дон Кихота. Он гордо вос​седает на тощей лошадёнке, прямой и са​моотверженный, — великий мечтатель, большой ребёнок, искренне верящий в до​бро и справедливость («Дон Кихот», 1866—1868 гг.).

Признание пришло к Оноре Домье уже после смерти. В 1901 г. в Париже устроили большую персональную выстав​ку мастера, где были показаны литогра​фии, сделанные им за сорок лет работы, и картины. Благодаря его достижениям техника литографии получила широкое распространение среди французских и европейских мастеров второй половины XIX столетия.

впечатления от природы. Отныне к пейзажу перестали относиться как к второстепенному и незначи​тельному жанру.

ГЮСТАВ КУРБЕ

(1819—1877)

Гюстав Курбе родился в семье зажи​точного землевладельца из маленько​го городка Орнана на юго-востоке Франции.

Париж узнал о существовании молодого художника в 1844 г., когда Курбе выставил в Салоне «Автопорт​рет с чёрной собакой» (1842 г.). На картине красивый юноша с длинны​ми волосами, он мечтательно смот​рит на зрителя. У него за спиной ска​листый пейзаж родного края, рядом большая собака с шелковистой чёр​ной шерстью.

В 40-х гг. художник познакомил​ся с поэтом Шарлем Бодлером, барбизонцами, известными критиками. Общение с этими людьми привлек​ло внимание Курбе к проблемам современности.

В Салон 1850 г. Курбе предложил две картины: «Дробильщики камней»
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Гюстав Курбе.

Человек с трубкой.

1846 г.

Музей, Монпелье.

Курбе написал немало собственных портретов, по которым можно про​следить историю его жизни. Это одна из луч​ших работ в ряду авто​портретов художника. Серо-красный фон окру​жает изнеженное и за​думчивое, немного лука​вое лицо молодого человека.
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(1849 г.) и «Похороны в Орнане» (1849— 1850 гг.). На первой из них ху​дожник изобразил двух рабочих, мо​лодого и старого, раскалывающих камни на дороге. Молодой рабочий полон сил, но в его позе нет уверен​ности и надежды. Ещё более унылый и обречённый вид у старика. Корич​неватый тон картины усиливает без​радостное настроение. Картина не сохранилась: она потеряна во время Второй мировой войны.

«Похороны в Орнане» — огром​ное полотно площадью двадцать один квадратный метр, на котором Курбе расположил около пятидеся​ти фигур в натуральную величину. Картина имела сложное программное содержание: скончался дед ху​дожника (поэтому в композиции

присутствует автопортрет масте​ра) — современник Великой Фран​цузской Революции. Его друг стоит у могилы в костюме конца XVIII в. и как бы вопрошает: какое поколе​ние идёт нам на смену?

Обе картины показались публике и критике грубыми по исполнению и вульгарными по содержанию.

Через пять лет несколько работ Курбе не приняли на Всемирную выставку. Тогда обиженный худож​ник возвёл на собственные деньги павильон, назвав его «Павильоном реализма», и выставил в нём сорок произведений, главным среди кото​рых было полотно «Мастерская ху​дожника» (1855 г.). Выпустив каталог выставки, он во вступлении обосно​вал своё понимание реализма: «Я не хотел никому подражать, нико​го копировать, и тем более моя мысль не устремилась к легкомыс​ленной цели „искусства для искусст​ва"! Нет! Я просто хотел обрести в полном знании традиции осмыслен​ное и независимое чувство моей собственной индивидуальности. Знать, чтобы мочь, — так я рассуждал. Быть в состоянии выразить нравы, идеи, облик эпохи в соответствии с собственной оценкой, быть не толь​ко художником, но и человеком, од​ним словом, творить живое искусст​во — такова моя задача».

Картина «Мастерская художника» имела развёрнутое название «Мастер​ская художника, или Реальная аллего​рия, характеризующая семилетний период моей художественной жиз​ни». В центре большого полотна сам Курбе, пишущий пейзаж. У него за спиной обнажённая модель — сим​вол жизнеутверждающей творческой энергии. Справа — друзья художни​ка, в том числе поэт Шарль Бодлер, слева — социальные аллегории. Кар​тина написана в тёплых коричнева​то-жёлтых тонах. Она стала одним из лучших произведений мастера.

В 1867 г. Курбе устроил персо​нальную выставку, построив в Пари​же на площади Альма павильон. Он показал сто тринадцать картин и, как всегда, вызвал волну споров, по​хвал и критики.
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Гюстав Курбе.

Похороны в Орнане. 1849—1850 гг. Музей Орсе, Париж.

[image: image31.jpg]



Гюстав Курбе.

Мастерская художника.

1855 г.

Музей Орсе, Париж.
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Гюстав Курбе.

Волна.

Государственный музей

изобразительных

искусств

им. А. С. Пушкина,

Москва.

В 60-х гг. Курбе всё сильнее привлекали пейзаж и натюрморт. В них мастер находил правду и естествен​ность, соответствовав​шие его творческим поискам.

Популярность Курбе как борца за новое искусство сделала художника активным участником революции 1870 г., а затем Парижской Комму​ны (он был председателем Комис​сии художников по охране памятни​ков искусства). Когда Коммуна пала, его приговорили к шести месяцам тюремного заключения.

Опасаясь дальнейших преследо​ваний, в 1873 г. Курбе уехал в Швей​царию. В маленьком городке Тур-де-Пейльц он снял старую пустую гостиницу, на втором этаже которой устроил мастерскую. Здесь прошли последние годы жизни художника.

ЭДУАРД МАНЕ 

(1832—1883)

Эдуард Мане родился в Париже, его семья была достаточно обеспечен​ной. Решение сына стать художни​ком не устраивало родителей. Но ко​гда после нескольких безуспешных попыток поступить в мореходную школу Мане всё же добился своего, он мог жить, не нуждаясь и не про​давая своих картин.

В 1850 г. юноша стал учеником модного парижского живописца Тома Кутюра (1815—1879). Академи​ческий стиль, последователем кото​рого был его учитель, не привлекал

художника. В 1856 г. Мане ушёл из мастерской Кутюра и отправился в путешествие по Европе. Вернувшись в Париж, он много времени провёл в Лувре, изучая старых мастеров. В 1859 г. Мане попытался выставиться в Салоне. Предложенное им полот​но «Любитель абсента» (1858—

1859 гг.) было отвергнуто жюри. Не рассчитывая больше на благо​склонность официальной критики, художник показал в 1863 г. серию своих работ в частной галерее. Тан​цовщица Лола стоит у края сцены, гордая, прекрасная («Лола из Вален​сии», 1862 г.); грустная уличная певи​ца ест вишни, её задумчивые пре​красные глаза смотрят мимо зрителя, а мысли далеко («Уличная певица», 1862 г.); дамы и кавалеры гуляют в саду Тюильри («Музыка в Тюильри»,

1860 г.). Этот калейдоскоп человече​ской жизни вызвал у критиков раз​дражённое определение — «пёстрая мешанина красок».

В 1863 и 1865 гг. Мане предста​вил в Салон две картины — «Завтрак на траве» и «Олимпия» (обе 1863 г.).

«Завтрак на траве», выставленный в «Салоне Отверженных», навеян «Концертом» итальянского живопис​ца эпохи Возрождения Тициана. На лесной поляне расположились мужчины в современных костюмах. Они о чём-то беседуют, не обращая

*Парижская Коммуна (так по традиции назывался орган городского самоуправ​ления французской столи​цы) провозглашена в марте 1871 г. восставшими пари​жанами, боровшимися за демократические преоб​разования; разгромлена правительственными войска​ми в мае того же года.

**В 1863 г. император Наполеон III разрешил открыть в Париже «Салон Отверженных» - выставку художников, картины кото​рых не были приняты жюри в официальный Салон. В дальнейшем традиция устраивать неофициальные салоны, где выставляли свои работы представители новых течений в искусстве, закре​пилась: возникли «Салон независимых», Осенний салон и др.
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Элуард Мане.

Лола из Валенсии.

1862 г.

Музей Орсе, Париж.
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Эдуард Мане. Завтрак на траве. 1863 г. Музей Орсе, Париж.

внимания на женщин — обнажён​ную, сидящую рядом, и другую, купа​ющуюся в ручье. Картина вызвала бурное негодование публики, не оце​нившей новизны, с которой худож​ник решал чисто живописные зада​чи — изображение человеческих фигур (в том числе обнажённой) в пейзаже, передача ярких красок сол​нечного дня.

«Олимпия» — вариация на тему многих композиций старых масте​ров, посвящённых красоте женско​го тела. Обнажённая девушка лежит, облокотившись на подушку, и смело, без тени смущения, смотрит на зрителя. Выставленная в Салоне 1865 г. картина вызвала скандал. Пи​сатель Эмиль Золя выступил в защи​ту Мане: «Когда наши художники да​ют нам Венер, они исправляют натуру, они лгут. Эдуард Мане спро​сил себя... почему не сказать правду: он познакомил нас с Олимпией, девушкой наших дней...».

В 1867 г. Мане открыл собствен​ную выставку в павильоне на площа​ди Альма — своего рода отчёт о де​сятилетнем периоде творчества. Здесь была представлена, в частно​сти, картина «Флейтист» (1866 г.).

Город стал постоянным мотивом произведений Мане. Парижская тол​па, улицы, мастерские художников, кафе и театры — везде и во всём он видел жизнь, достойную воплощения на полотне. На «Портрете Эмиля Зо​ля» (1868 г.) писатель, занятый про​блемами современного искусства, предстаёт перед зрителем окружён​ный многочисленными предмета​ми — японскими гравюрами, репро​дукциями с картин, бумагами и книгами. В композиции «Завтрак в мастерской» (1868 г.) представлены три персонажа: женщина с серебря​ным кофейником, мужчина, сидящий за столом, и юноша на переднем пла​не. Он смотрит вдаль, погружённый в какие-то прекрасные мечты. Фикус в восточной вазе, экзотический шлем и кривая сабля, лежащие на кресле в полумраке комнаты, кажутся вопло​щением его мыслей. Полотно «Бал​кон» (1868 г.) изображает родных и друзей мастера; сидящая женщина в белом — его ученица, художница Берта Моризо.

В конце 60-х гг. творчество Мане привлекло молодых художников-им​прессионистов — Эдгара Дега, Клода Моне, Огюста Ренуара и др. Его мас​терская на время стала центром ху​дожественной жизни. Влияние импрессионистов заставило Мане рисовать на пленэре и сделать палит-

*Пленэр (франц. plein air — «открытый воздух») — в живописи работа художни​ка вне мастерской, с натуры.
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Эдуард Мане.

Олимпия. 1863 г. Музей Орсе, Париж.

ру светлее. Но он не примкнул к их движению и продолжил собственные творческие поиски. В год открытия первой выставки импрессионистов (1874 г.) художник работал с Клодом Моне в Аржантее на берегу Сены. Здесь были написаны его самые яр​кие, солнечные картины — «Аржантей», «В лодке» (обе созданы в 1874 г.). Мане писал крупными мазками,
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Эдуард Мане.

Флейтист. 1866 г. Музей Орсе, Париж.

[image: image37.jpg]



Эдуард Мане.

Портрет Эмиля Золя.

1868 г.

Музей Орсе, Париж.
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Эдуард Мане. Завтрак в мастерской. 1868 г. Новая пинакотека, Мюнхен.

[image: image39.jpg]



Эдуард Мане. Балкон. 1868 г. Музей Орсе, Париж.
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Эдуард Мане. Бар в Фоли-Бержер. 1882 г. Институт Курто, Лондон.
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стремился к чёткой структуре компо​зиции, ясности изображения.

В 1872 г. торговец картинами Поль Дюран-Рюэль (1831 — 1922), поддержавший ранее Камиля Коро, Теодора Руссо и Жана Франсуа Милле, купил у Мане двадцать четыре ра​боты и на следующий год устроил его выставку в Лондоне. В конце 70-х гг. Салон перестал отвергать картины Мане. В 1881 г. художника даже наградили орденом Почётно​го легиона.

За год до смерти Мане выставил одно из своих самых совершенных произведений — «Бар в Фоли-Бержер» (1882 г.). За стойкой бара, над натюрмортом из бутылок и фруктов, возвышается немного грустная, оба​ятельная девушка, слушающая кли​ента, который отражается в зеркале. Удивительный эффект двойного изображения придаёт картине мис​тический характер — она словно притягивает взгляд зрителя.

В творчестве Мане объединены достижения как старых мастеров, так и современников и обозначено одно из направлений развития но​вого искусства. В работах художни​ка вторая половина XIX столетия предстала во всём многообразии своих проявлений.

ИМПРЕССИОНИЗМ

Импрессионизм — художественное направление, возникшее во Фран​ции в последней трети XIX в. На вы​ставке «Анонимного общества ху​дожников, живописцев, скульпторов, гравёров и литографов», устроенной в парижском фотоателье в 1874 г., была представлена картина Клода Моне «Впечатление. Восход солнца» (1872 г.) — вид гавани, окутанной розовым туманом, сквозь пелену которого проступает утреннее солн​це. С лёгкой руки критика газеты «Шаривари» слово «впечатление» {франц. impression) дало название творчеству участвовавших в выстав​ке художников.

Выставка импрессионистов была первым коллективным вызовом

официальному академическому ис​кусству, Салону, критике и консер​вативно настроенной публике. Клод Оскар Моне (1840—1926), Камиль Писсарро (1830—1903), Пьер Огюст Ренуар (1841 — 1919), Альфред Сислей (1839—1899), Эдгар Дега (1834—1917) и некоторые другие художники были хорошо известны парижской публике: уже около пят​надцати лет они демонстрировали своё искусство. В 1863 г. в «Салоне Отверженных» вместе с Эдуардом Мане выставлялся Писсарро. Через десять лет на второй выставке «От​верженных» были представлены ра​боты Ренуара, а полотна Моне, Писсарро и Сислея показывал в том же году торговец картинами Поль Дюран-Рюэль. Современники назвали этих художников «бунтовщиками», а жюри Салона постоянно отвергало их произведения.

Знакомство будущих импрессио​нистов состоялось в конце 60-х — на​чале 70-х гг. во время занятий в част​ных художественных мастерских и посещений кафе Гербуа в районе Батиньоль. Появилась «батиньольская группа», объединившая худож​ников, писателей, критиков и люби​телей искусства. Главой их считался
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Клод Моне.

Впечатление. Восход солнца. 1872 г. Музей, Мармотен.
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Клод Моне. Лягушатник. 1869 г. Музей Метрополитен, Нью-Йорк.

Первыми произведениями, в которых новое понимание пейзажной живописи проявилось достаточно полно, были изображения островка Иль-де-ла-Шоссе на Сене, излюбленного места прогулок и купания парижан, прозванного Лягушатником. Наблюдая типичную жан​ровую сценку, Моне сосредоточил внимание не на действии и персонажах, а на игре сол​нечного света, связавшего воедино воду, воздух, деревья и людей.

Эдуард Мане. За столиками кафе в спорах о творчестве, новом художе​ственном видении мира и принци​пах живописи рождалось движение импрессионистов.

Одним из важнейших правил, ко​торым следовали импрессионисты, стала работа на пленэре. Выйдя на улицу навстречу свету и воздуху, ху​дожник попадает в ситуацию, полно​стью отличающуюся от условий ма​стерской. Здесь исчезают чёткие контуры, цвет постоянно меняется. Следовательно, можно изобразить лишь мгновенно возникшее впечат​ление о цвете и форме предмета.

Решая эту задачу, импрессио​нисты пришли к совершенно ново​му методу живописи. Они отказа​лись от смешанных цветов, начали писать чистыми яркими красками, густо нанося их отдельными мазка​ми. Нужный тон достигался оптиче​ским смешением красок во время созерцания картины.

В 60-х гг. в Париж были привезе​ны первые японские гравюры, на​ступило всеобщее увлечение ими.

Японская ксилография оказалась необходимым источником новых художественных приёмов, которые искали молодые французские ху​дожники. Яркий и гармоничный ко​лорит, использование воздушной перспективы, восприятие природы как бесконечной смены впечатле​ний — всё это было воспринято им​прессионистами и взято в арсенал художественных средств.

Восемь выставок импрессиони​стов, прошедшие за двенадцать лет исчерпывающе продемонстрирова​ли всё многообразие возможностей нового направления в искусстве.

На первой выставке импрессио​нистов в 1874 г. Клод Моне показал не только знаменитый «Восход солнца», но и другие полотна. «Буль​вар Капуцинок» (1873 г.) — случай​ный взгляд, брошенный художни​ком сверху из окна на шумящую толпу, заполнившую бульвар. Густая синеватая тень, отброшенная до​мом, заставляет солнечную сторо​ну улицы сиять и излучать тепло. Огюст Ренуар среди прочих выста​вил картину «Ложа» (1874 г.), напо​минающую работы Эдуарда Мане. Прелестная дама грустно смотрит на зрителя, за её спиной мужчина во фраке рассматривает в театраль​ный бинокль публику. Легче и непо​средственнее выглядело полотно «Танцовщица» (1874 г.) того же ав​тора. Серебристо-розовая фигура девушки почти растворяется в воз​духе. Здесь также были представле​ны произведения остальных им​прессионистов и художников их круга, в том числе Поля Сезанна.

На второй выставке, устроенной в 1876 г. Дюран-Рюэлем, в одном зале находились работы Моне, Ренуара и Альфреда Сислея, среди которых особенно выделялось полотно «На​воднение в Пор-Марли» (1876 г.). Влажная атмосфера пасмурного дня, тяжёлые сырые облака, нависающие над водой, подёрнутые рябью отра​жения деревьев и домов под кистью мастера превращаются в многочис​ленные оттенки коричневого, сине​го и жёлтого. В другом зале распола​гались работы Эдгара Дега и Камиля

*Ксилография (от греч. «ксилон» — «срубленное дерево» и «графо» — «пишу», «рисую») — гравюра на де​реве.

**Воздушная перспекти​ва — система изображения пространства и предметов на плоскости с помощью цвета. В ней удалённость предметов передаётся более бледными красками.
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Писсарро, отражавшие два художест​венных полюса импрессионизма. Картина «Балетный класс» (1875 г.) Дега — царство бесконечного движе​ния. Рама обрезает фигуры балерин. Это усиливает ощущение взгляда, на мгновение остановившегося на дей​ствии, происходящем в репетици​онном зале. «Пейзаж с большими деревьями» (1875 г.) Писсарро, на​против, наполнен солнечным светом и воздухом, в которых растворяются стволы деревьев и фигура женщины.

В том же 1876 г. критик Эдмон Дюранти (1833—1880), тесно об​щавшийся с художниками, описал в статье «Новая живопись» научные основы их живописного метода: «В работе над цветом они сделали настоящее открытие, которое... за​ключается в том, что освещение в природе изменяет краски, что солн​це стремится вернуть их в световой комплекс, сливающий семь призма​тических лучей в один неокрашен​ный поток, который и есть дневной свет. Целая серия непосредствен​ных наблюдений постепенно приве​ла к расчленению солнечного света на составные элементы, чтобы потом восстановить его единство в общем созвучии всех цветов радуги, наноси​мых художником на свои полотна. Этот совершенно исключительный результат является следствием как добросовестного отображения уви​денного, так и глубокого изучения теории цвета».

В 1877 г., готовясь к очередной выставке, члены группы приняли решение называться импрессио​нистами, не выставляться в Салоне и выпустить давно задуманный жур​нал «Импрессионизм». На этой вы​ставке Ренуар представил работы, свидетельствовавшие о зрелости его художественного стиля. На по​лотне «Качели» (1876 г.) показана будничная сценка в парке, преобра​жённая солнечным светом, падаю​щим на фигуры людей, деревья и землю. Картина «Мулен де ла Галетт» (1876 г.) запечатлела гулянье па​рижан (среди которых друзья и знакомые художника) в саду по​пулярного танцевального зала на
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Клод Моне. Бульвар Капуцинок. 1873 г.

Государственный музей изобразительных искусств им. А. С. Пушкина, Москва.
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Альфред Сислей. Наводнение в Пор-Марли. 1876 г. Музей Орсе, Париж.
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Эдгар Дега.

Балетный класс. 1875 г. Музей Орсе, Париж.
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Огюст Ренуар.

Обнажённая, освещённая солнцем. Этюд. 1875—1876 гг. Музей Орсе, Париж.
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Огюст Ренуар.

Портрет мадемуазель С. (Портрет актрисы Жанны Самари). 1878 г. Государственный музей изобразительных искусств им. А. С. Пушкина, Москва.

Портрет Жанны Самари, актри​сы театра «Комеди Франсез», стал для Ренуара своеобразным манифестом импрессионистиче​ского портрета. Мазки, как бы произвольно положенные мастером на холст, создают форму. Тени на полотне отлива​ют синевой, глаза актрисы таин​ственно блестят, завораживая своей глубиной.
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Огюст Ренуар.

Качели. 1876 г. Музей Орсе, Париж.
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Огюст Ренуар.

Мулен де ла Галетт.

1876 г.

Музей Орсе, Париж.

Монмартре. Модистки и клерки, прелестные барышни и элегантные кавалеры танцуют, сидят за столика​ми, болтают, смеются и кокетнича​ют. Радостная атмосфера праздника передана бесконечным множеством пятен света и цвета, оживляющих ге​роев картины.

Здесь же была выставлена первая серия картин Клода Моне (восемь полотен), названных им «Вокзал Сен-Лазар» (1877 г.). Художник поставил перед собой сложнейшую задачу — запечатлеть на полотне мгновения изменчивого освещения в одном и том же месте. Облака пара, клубящие​ся в пространстве вокзала, окутыва​ющие паровозы и людей, стелющи​еся по земле, пронизанные светом и вбирающие в себя все оттенки окру​жающих предметов, стали для живо​писца главным мотивом полотен. Дега показал картину «Абсент» (око​ло 1875—1876 гг.) — сцену повсе​дневной жизни бедного парижского кафе, а Писсарро выставил пейзаж «Красные крыши. Деревенский уго​лок зимой» (1877 г.).

В конце 70-х гг. художники стали собираться в кафе «Новые Афины», где между ними разыгрывались отча​янные словесные схватки. Они спо​рили о необходимости выставляться в Салоне, о работе на пленэре, о том, стоит ли использовать чёрную краску, и о многом другом. Эдуард Мане уговаривал импрессионистов пробиваться в Салон и не противо​поставлять себя обществу. Однако новое художественное направление, несмотря на критику, уже во​шло в историю искусства. Об этом свидетельствовали две статьи —
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Клод Моне. Вокзал Сен-Лазар. 1877 г. Музей Орсе, Париж
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Эдгар Дега. Абсент. Около 1875—1876 гг. Музей Орсе, Париж.
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Камиль Писсарро. Красные крыши. Деревенский уголок зимой. 1877 г. Музей Орсе, Париж.

«Импрессионизм» и «Импрессио​нист» — в шестнадцатом дополни​тельном томе «Большого универ​сального словаря XIX века» Ларусса, вышедшего в 1878 г.

Ренуар и Сислей не участвовали в четвёртой выставке импрессионис​тов в 1879 г. Изменилось и название объединения: вместо импрессио​низма вернулся старый термин — «независимые». Моне показал здесь расцвеченную флагами картину «Улица Монторгей. Праздник 30 ию​ня 1878 года» (1878 г.), Писсарро — прозрачно-серебристое полотно «Дорога под деревьями» (1877 г.), Дега — работу «Мисс Ла-Ла в цирке Фернандо» (1879 г.), на которой изо​бражена акробатка, взмывающая в ярких огнях под куполом цирка.

Ренуар впервые добился успеха в Салоне, выставив там «Портрет ма​дам Шарпантье с детьми» (1878 г.). Художнику всегда удавались изо-
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Клод Моне. Улица Сен-Дени. Праздник 30 июня 1878 года. 1878 г. Музей изящных искусств, Руан.
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бражения детей. Красиво выстроен​ная композиция, излучающая тепло и свет, лишённая излишней экстра​вагантности, вполне удовлетворяла вкусам парижской публики. Ренуар вошёл в светское общество и стал приобретать популярность.

Раскол в стане импрессионистов привёл к тому, что на пятой и шес​той выставках в 1880 и 1881 гг. не были представлены работы Моне, Ренуара и Сислея. Организацией выставок в то время занимался Дега. В Салон в эти годы был принят толь​ко Ренуар.

Седьмая выставка, состоявшаяся в 1882 г., была последней, когда им​прессионисты выступили вместе (Дега выставляться отказался). Её организатором стал Дюран-Рюэль. Он снял огромный и хорошо освещённый зал на улице Сент-Оноре. Размещённые в одном месте, карти​ны разных художников оказались

[image: image54.jpg]



Огюст Ренуар. Портрет мадам Шарпантье с детьми. 1878 г. Музей Метрополитен, Нью-Йорк.

[image: image55.jpg]



Клод Моне. Поле маков. 80-е гг. XIX в. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Огюст Ренуар.

Девушка с веером. 1881 г.

Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
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Эдгар Дега.

Женщина,

расчёсывающая волосы 1886 г.

удивительно похожими — это был последний яркий всплеск направле​ния, отдельные участники которого впитали лучшие достижения друг друга. Критики восхищались мор​скими пейзажами Моне, полотном «Поле маков» (80-е гг.) и говорили о его «излечившемся зрении», которое «теперь поразительно улавливает все световые явления». Они не осоз​навали, что «излечился» не худож​ник, а они сами.

Картина Ренуара «Девушка с вее​ром» (1881 г.) покорила всех преле​стью и непосредственностью моде​ли. Писсарро представил несколько жанровых сцен в пейзаже. В его ра​ботах появилась новая техника, ко​торую назвали «трикотаж Писсарро»: художник накладывал серии плотных, прямых, параллельных мазков, иногда перекрещивая их, чтобы образовался сетчатый рису​нок. Сислей, напротив, писал тонки​ми наклонными чёрточками, похо​жими на запятые («Луэн близ Море», 1881 г.). Брат Эдуарда Мане выразил общее мнение: «...выставка этого года — лучшая из всех, которые устраивала ваша группа».

В следующем году в Париже про​шли персональные выставки Моне, Писсарро, Ренуара и Сислея. Они по​лучили положительные отзывы кри​тиков и привлекли внимание покупа​телей. К импрессионистам привыкли, в глазах публики художники переста​ли быть бунтовщиками.

Восьмую выставку импрессио​нистов в 1886 г. организовал Эдгар Дега. Моне, Ренуар и Сислей, обижен​ные тем, что их не допустили к её подготовке, отказались участвовать. Дега выставил пастели, названные «Серия обнажённых женщин, кото​рые купаются, умываются, вытирают​ся, растираются, причёсываются или дают себя причёсывать». Изображе​ния похожи на кадры кинохрони​ки — мгновения скрытого от глаз бы​тия, таинственного и будничного одновременно. Мастеру здесь уда​лось достичь единства выразитель​ной линии и цветовых пятен. Собы​тием выставки стали полотна так называемых неоимпрессионистов

*Пастель (франц. pastel) — цветные карандаши из кра​сочного порошка без опра​вы; рисунок или живопись, выполненные ими.
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Камиль Писсарро.

Бульвар Монмартр в Париже. 1897 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.
Это полотно относится к серии видов Парижа, которая была соз​дана Писсарро в 90-х гг. Он впервые обратился к городскому пейзажу и, следуя традиции Моне, написал несколько парижских улиц такими, какими они были видны из окон домов.
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Эдгар Дега.

Голубые таниовщицы. Около 1897 г.

Государственный музей изобразительных искусств им. А. С. Пушкина, Москва.

Для Дега прежде всего интересен человек Пожалуй, он был единственным импрессионистом, отразившим в своих рабо​тах окружавшую жизнь — жизнь посетителей ночных кафе, танцовщиц, прачек, модисток и жокеев.

Эта картина создана в поздний период творчества. Дега изобразил балерин, ожидающих выхода на сцену. Их выхва​ченные резким светом рампы фигуры неуловимо меняют по​ложение в пространстве и создают иллюзию движения, растянутого во времени.
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Клод Моне.

Стог сена. 1886 г. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург.

В 80—90-х гг. Моне, в пого​не за мгновением, писал серии видов одного и того же места — «Стога», «Топо​ля», фасады Руанского со​бора и пруд в своём име​нии Живерни. Форма предметов на этих полот​нах растворяется в тончай​ших переливах света.

Жоржа Сёра и Поля Синьяка, похо​жие на мозаики. Были также пред​ставлены работы Поля Гогена.

Эта выставка стала последней. На ней появилось много новых масте​ров, чей стиль уже выходил за преде​лы импрессионизма. История движе​ния закончилась, началась его жизнь в истории. По стопам импрессионис​тов шло следующее поколение ху​дожников: неоимпрессионисты и постимпрессионисты, чьё дарование в полной мере проявилось в два по​следних десятилетия XIX в.

