ДИОНИСИЙ

(около 1440 — около 1505)

Наиболее выдающимся представи​телем рублёвского направления в искусстве второй половины XV — на​чала XVI в. был Дионисий. Он проис​ходил из знатного рода и принадле​жал к мирянам. В семье Дионисия, как и в семьях многих других худож​ников того времени, иконописание стало наследственной профессией. Вместе с Дионисием в выполнении многочисленных княжеских, митро​поличьих и монастырских заказов участвовали его сыновья Владимир и Феодосий. По своим взглядам Диони​сий был близок к Иосифу Волоцкому, который был духовным главой направления, стоявшего за богатую и политически влиятельную Церковь. Это проявлялось в любви к искусст​ву торжественно-праздничному, нарядно-декоративному, соответству​ющему пышной церемониальности церковного обряда, в многолюдности композиций Дионисия.
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Дионисий.

Митрополит Алексий с житием. Клейма иконы.   Конец XV в.
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Дионисий.

Митрополит Алексий с житием. Клейма иконы. Конец XV в.

*Мирянин — христианин, который не является священнослужителем или монахом.
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Дионисий.

Митрополит Алексий с житием. Икона. Конец XV в.

Но проникновенным лиризмом своего творчества, душевным благо​родством своих героев Дионисий близок к сопернику Иосифа в идео​логической борьбе, «премудрому старцу» Нилу Сорскому, учившему, что совершенного человека Бог «ангелам равно показает». Для Диони​сия характерны преувеличенная уд​линённость пропорций персона​жей, замедленность и мягкость их движений. Так художник изобража​ет одухотворённую, «очищенную» человеческую плоть.
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Дионисий.

Распятие. Конец XV в.
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СЕВЕРНАЯ ИКОНОПИСЬ

Живопись Новгорода оказывала огромное влияние на художест​венную жизнь обширнейших провинций, в частности северо-вос​точных и восточных. Произведения местных мастеров, отнюдь не однородные по стилю и пониманию художественного образа, из​вестны под условным наименованием «северных писем». Они от​личаются упрощённостью композиции, угловатой экспрессив​ностью рисунка, несколько наивной суровой выразительностью персонажей, в которых сквозь черты христианского святого по​рой явственно просвечивает какой-то полуязыческий, мифологи​ческий образ. Колорит «северных» икон обычно не имеет новго​родской звонкости. В нём преобладают мягкие, бледные или более насыщенные, плотные жёлтые, коричневые, синие цвета. Прекрас​ными произведениями северной живописи XV в. являются ико​ны «Иоанн Предтеча в пустыне» и «Власий».

К «северным письмам» обычно относят группу икон рубежа XV—XVI вв., входивших в состав праздничного ряда иконостаса и, согласно преданию, происходящих из Каргополя. Создавшие их мастера владели искусством исключительной по выразительности линии, как бы обволакивающей силуэты и сообщающей фигурам необыкновенную цельность. В «Положении во гроб» так красно​речива скупая жестикуляция, так осмысленно распределение цве​товых пятен, что тема плача над телом Христа приобретает воз​вышенное, эпическое звучание мировой скорби. Очень высокое качество и особенности стилистической манеры каргопольских икон заметно выделяют их из основной массы памятников искус​ства Севера. Они свидетельствуют о влиянии на местных масте​ров рублёвско-дионисиевской традиции.
Прекрасными образцами твор​чества Дионисия-иконописца явля​ются «Богоматерь Одигитрия» (греч. «путеводительница»; один из основ​ных иконографических типов Бого​матери с Младенцем) из местного ряда иконостаса Феропонтова монас​тыря и «Распятие» из Павлово-Обнорского монастыря. Иконография «Распятия» восходит к композиции троицкого иконостаса. В плавно изогнутом теле Христа, в повисших тонких руках не выражено стра​дание. Оно снято философским па​фосом иконы. Группа женщин с вытянувшимся в центре тёмным си​луэтом Марии — это стройный «хор», ритмическая ориентирован​ность которого и звучность цветов оставляют сильное впечатление.

Будучи последователем Рублёва, Дионисий как выдающийся и само​бытный мастер нашёл свой собст​венный путь и своё место в древне-

русском искусстве. Ему не свойствен​но столь присущее Рублёву подчине​ние композиции круговым ритмам. Отсутствует у него и то вниматель​ное отношение к человеческому ли​цу, та любовь к его изображению, ко​торые так характерны для Рублёва. Персонажи Дионисия как бы менее зависимы от особенностей компози​ционной плоскости, в лицах есть нечто стандартное. Некоторые при​ёмы Дионисия роднят его с живо​писцами «моравской» (сербо-маке​донской) школы. Мастер внёс много нового в понимание колорита, кото​рый ни у одного из русских худож​ников не был так богат и разнообра​зен. Влияние творчества Дионисия на древнерусское искусство было огромным и прослеживается до се​редины XVI столетия.

ИКОНОПИСЬ XVI ВЕКА

Искусство XVI в. всё теснее связыва​ет свои судьбы с интересами госу​дарства. Над личностью мастера-творца, над самим процессом художественного творчества всё сильнее нависает «злоба дня». В царствование Ивана IV государство стало непосредственно контроли​ровать искусство. Церковный собор 1551 г. регламентировал не только взаимоотношения мастера-живо​писца с учениками, но также худо​жественный процесс и его резуль​таты, канонизируя освящённые веками и авторитетами иконогра​фические схемы, призывая копиро​вать старых византийских живо​писцев и Андрея Рублёва. Подобные меры, безусловно, наносили боль​шой вред искусству, поощряли ре​месленничество и бездумное по​вторение «образцов».

В XVI в. Москва стала объединять местные художественные школы, что стало естественной реакцией в искусстве на объединение страны. В результате самые отдалённые рус​ские земли смогли воспринять высшие достижения столичного ис​кусства, и в какой-нибудь глухой

370
северной веси из-под кисти пат​риархального сельского мастера появлялась икона, написанная по композиции Андрея Рублёва. А ис​кусство самой Москвы обогащалось творческим опытом Новгорода, Пскова, Твери и других высокораз​витых русских центров.

В XVI в. существенно стала рас​ширяться тематика древнерусской живописи. Гораздо чаще, чем рань​ше, художники обращаются к сюже​там и образам Ветхого завета, к назидательным повествованиям притч и, что особенно важно, к ле​гендарно-историческому жанру.
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Параскева Пятница в житии. Икона. XVI в.
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Никогда ранее историческая тема не занимала так много места в тво​рениях иконописцев. В связи с этим в художественное творчество всё более проникают жанровость, интерес к быту, всё чаще в компо​зициях появляются русские «реа​лии». Условная «эллинистическая» архитектура сменяется на иконах русской. В то же время в живописи XVI в. ощутимо тяготение к отвле​чённому «мудрствованию», к ис​толкованию в зрительных образах богословских догматов. Церковь и государство жёстко контролирова​ли иконопись, поэтому в то время получили распространение ико​нописные подлинники (сборники образцов), в которых устанавлива​лась иконография основных сюжетных композиций, а также от​дельных персонажей.

Правительство Ивана Грозного придавало огромное значение воз​величиванию в искусстве своих политических идей. Об этом свиде​тельствует икона-картина «Благо​словенно воинство небесного царя» («Церковь воинствующая»), проис​ходящая из Успенского собора Мос​ковского Кремля. Призванная уве​ковечить покорение Казанского ханства, она мало напоминает тра​диционный моленный образ. На очень вытянутом в ширину компо​зиционном поле художник изобра​зил многочисленное войско, кото​рое тремя дорогами в пешем и конном строю удаляется от охвачен​ного пламенем города.  Воинский поток, предводительствуемый ар​хангелом Михаилом, устремляется к «граду» на другом краю композиции, откуда благословляют шествующих Богоматерь с Младенцем Христом. Так «увидел» царский иконописец торжественное возвращение рус​ского войска из Казани в Москву, представив его как апофеоз «воин​ства небесного царя», движущегося из разгромленного «града нечести​вого» к «горнему Иерусалиму». На иконе принято противоположное обычному направление движения -справа налево, что делает его более медленным и церемониальным. А лёгкие ангелы в ярких одеждах с венцами в руках, взлетающие на​встречу воинам, помогают добиться в изображении динамического рав​новесия. Впереди среднего полка или в центре его с алым стягом, в царском наряде, с крестом в руках едет сам Иван Грозный. В рядах святого войска — прославленные русские князья и полководцы, пред​ки юного царя, а также «вселенские святые воины» и русские ратники, сложившие головы под Казанью и уподобившиеся древним мучени​кам. У ног всадников струится река. Рядом изображён иссякший источ​ник. Он символизирует падший «второй Рим» — Византию. Полно​водный источник символизирует «третий Рим» — Москву.
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Чудо Георгия о змие. Икона. XVI в. Псковский историко-архитектурный музей-заповедник.
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Цеpковь воинствующая. Икона. XVI в.
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Успение Богородицы. Икона. XVI в.

Центральный музей древнерусской культуры и искусства имени Андрея Рублёва, Москва.
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Оранта Мирожская. Великая Панагия. Икона. XVI в. Псковский историко-архитектурный музей-заповедник.
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Богоматерь Словенская. Икона. XVI в. Государственный Исторический музей, Москва.

374
ИКОНОПИСЬ XVII ВЕКА

Эволюционные процессы, проис​ходившие в государственном строе России в XVII в., ломка традици​онного мировоззрения, заметно вы​росший интерес к окружающему миру, тяга к «внешней премудрости» (т. е. наукам) отразились на общем характере русской культуры. Спо​собствовали изменениям и необы​чайно расширившиеся связи страны с Западной Европой, а также с укра​инскими и белорусскими землями (особенно после воссоединения с Россией Левобережной Украины и части Белоруссии в середине столе​тия). «Родовой признак» культуры и искусства этой эпохи — «обмирще​ние», освобождение от канонов. Рас​ширение тематики изображений, увеличение удельного веса светских (исторических) сюжетов, исполь​зование в качестве «образцов» запад​ноевропейских гравюр (например, иллюстрированной Библии Яна Фишера-Пискатора) позволяли худож​никам творить с меньшей оглядкой на традиции, искать новые пути в искусстве. Однако нельзя забывать и того, что золотой век древнерусской живописи остался далеко позади. Подняться вновь на вершину в рам​ках старой системы было уже невоз​можно. Иконописцы оказались на перепутье.

Начало XVII в. ознаменовалось господством двух художественных направлений, унаследованных от предыдущей эпохи. Одно из них получило название годуновской школы, поскольку большинство из​вестных произведений этого направ​ления выполнено по заказу царя Бориса Годунова и его родственни​ков. Годуновский стиль в целом отличают тяготение к повествовательности, перегруженность ком​позиций деталями, телесность и ма​териальность форм, увлечение архитектурными формами. В то же время ему присуща определённая ориентация на традиции великого прошлого, на образы далёкого рублёвско-дионисиевского времени.

Цветовая палитра произведений сдержанная. В построении формы большая роль отводилась рисунку. Другое направление принято на​зывать строгановской школой. Боль​шинство икон этого стиля связано с заказами именитого купеческого рода Строгановых. Строгановская школа — это искусство иконной миниатюры. Не случайно её харак​терные черты ярче всего прояви​лись в произведениях небольших размеров. В строгановских иконах с неслыханной до того времени дер​зостью заявляет о себе эстетическое начало, как бы заслонившее культо​вое назначение образа. Не глубокое внутреннее содержание той или иной композиции и не богатство
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Новозаветная Троица. Икона. XVII в.
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духовного мира персонажей вол​новали художников, а красота фор​мы, в которой можно было всё это запечатлеть. Тщательное, мелкое письмо, мастерство отделки деталей и изощрённый рисунок, виртуозная каллиграфия линий, богатство и изысканность орнаментации, мно​гоцветный колорит, важнейшей со​ставной частью которого стали зо​лото и серебро, — вот составные части художественного языка масте​ров строгановской школы.

Одним из наиболее знаменитых художников-строгановцев был Прокопий Чирин. К числу его ранних работ относится икона «Никита-воин» (1593 г.). Образ Никиты, ещё сохраняющий отголоски лириче​ских интонаций XV в., уже лишён внутренней значительности. Поза воина изысканно манерна. Тонкие

ноги в золотых сапожках сдвинуты и чуть согнуты в коленях, отчего фи​гура едва удерживает равновесие. Голова и руки с «истончёнными» перстами кажутся слишком малень​кими по сравнению с массивным торсом. Это не воин-защитник, а скорее светский щёголь, и меч в его руках — лишь атрибут празднично​го наряда.

Элементы своеобразного реа​лизма, наблюдавшиеся в живописи строгановской школы, получили развитие в творчестве лучших мас​теров второй половины XVII в. — царских иконописцев и живопис​цев Оружейной палаты. Их при​знанным главой был Симон Ушаков (1626—1686) — человек разносто​ронних талантов, теоретик и прак​тик живописи, графики, прикладно​го искусства. В 1667 г. в трактате «Слово к люботщателям иконного писания» Ушаков изложил такие взгляды на задачи живописи, кото​рые по существу вели к разрыву с иконописной традицией. Харак​терным примером практического претворения в иконописи эстети​ческих идеалов Симона Ушакова является его «Троица» (1671 г.). Композиция этой иконы воспроиз​водит прославленный рублёвский «образец» с его плавными круго​выми ритмами, с ориентацией на плоскость, несмотря на отчётливую пространственность. Но Ушаков, сам не желая того, эту плоскость разрушил. Глубина перспективы стала слишком ощутима, в фигурах резко выявлены объёмность и те​лесность. При тщательности и «чи​стоте» письма, при подчёркнутой нарядности и реализме деталей всё это вызывает ощущение академиче​ской холодности, омертвелости изображения. Попытка написать «как в жизни» обернулась безжиз​ненностью.

Наибольшей цельностью отмече​ны те произведения Ушакова, в ко​торых главная роль отведена чело​веческому лицу. Именно здесь художник смог с достаточной пол​нотой выразить своё понимание назначения искусства. Не случайно,
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Симон Ушаков.

Архангел Михаил. Икона. 1676 г. Государственная Третьяковская галерея, Москва.
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Симон Ушаков.

Миниатюры печатной книги «История о Варлааме и Иоасафе» 1681 г.

видимо, Ушаков так любил изобра​жать Нерукотворного Спаса. Круп​ный масштаб лика Христа позволял мастеру продемонстрировать, на​сколько великолепно он владел тех​никой светотеневой моделировки, прекрасно знал анатомию, умел мак​симально близко к натуре передать шелковистость волос и бороды, ма​товость кожи, выражение глаз. Одна​ко художник, конечно, заблуждался, полагая, что сумел органически свя​зать элементы реалистической трак​товки формы со старинными заве​тами иконописания.

XVII столетие завершает более чем семивековую историю древнерусско​го искусства. С этого времени древнерусская иконопись прекратила сущест​вование как господствующая художественная система. Древнерусская иконо​пись — живое, бесценное наследие, дающее художникам постоянный импульс для творческого поиска. Она открывала и открывает пути современ​ному искусству, в котором предстоит воплотиться многому из того, что бы​ло заложено в духовных и художественных исканиях русских иконописцев.
377

ИСКУССТВО ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОФОРМЛЕНИЯ КНИГИ В СРЕДНЕВЕКОВОЙ РОССИИ

Искусство художественного оформления книги в средневековой России иг​рало не меньшую роль и было не менее оригинально, чем, например, ико​нопись или архитектура. Абсолютное большинство книг того периода бы​ло духовного содержания.

Книга пришла на Русь вместе с христианством. В центре христианских обрядов стоит книга. Православные миссионеры всегда отправлялись к языч​никам, имея при себе важнейшие книги христианского вероучения. Сред​невековая книга заключала в себе молитвы и богослужебные песнопения, жития святых и поучения Отцев Церкви. Летописи и хроники начинались библейской историей, своды законов не обходились без ссылок на Божью волю. Философия, география, политика и простая житейская премудрость основывались на религии.

На протяжении многих веков в Древней Руси поддерживалась византий​ская традиция глубокой религиозности, где Слово воспринималось как но​ситель премудрости Божьей, а книга — как источник Слова. Поэтому отно​шение к книге было весьма бережным, почти благоговейным, как к настоящей духовной драгоценности.

Для подобного отношения были и вполне земные причины. Книги тог​да создавались на пергаменте — тонких листах особым способом обрабо​танной телячьей кожи; пергамент стоил чрезвычайно дорого. В XIV в. на Руси впервые появилась бумага, которая вначале также стоила недёшево. Высоко ценился и труд книгописцев (начало русского книгопечатания от​носится только к XVI в.), поскольку от них требовалось владение навыка​ми красивого, почти рисованного письма. Древнейший книгописный по​черк называется устав. Каждую букву уставного письма наносили на пергамент с особым тщанием, каждое слово требовало долгого труда. Позд​нее устав сменился полууставом и скорописью — более простыми в начер​тании почерками; однако и от книгописцев более поздних времён требо​вались большая красота и изящество письма, чем от простых писцов

административных учреждений. Од-

ним словом, книга вплоть до широ​кого распространения книгопечата​ния в России оставалась весьма дорогостоящим изделием.

Таким образом, со всех точек зре​ния средневековая рукописная книга была достойна того, чтобы её украше​нием занимались искусные мастера. И действительно, книги времён Древ​ней Руси и Московского государства нередко бывали живописно оформ​лены известными художниками.
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Запись на печатной книге «История О Варлааме и Иоасафе»,

свидетельствующая о том, что она принадлежала Алексею Григорьевичу Наумову.
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МИНИАТЮРА, ЗАСТАВКА, ИНИЦИАЛ

Главные элементы художественного оформления книг — это миниатю​ры, заставки и инициалы.

Миниатюрой называется сде​ланный от руки многоцветный ри​сунок, который мог располагаться в любом месте рукописи. Заставка — небольшая орнаментальная или изобразительная композиция, выде​ляющая и украшающая начало како​го-либо раздела книги. Миниатюра, как правило, сложнее заставки, она представляет собой в большинстве случаев настоящую маленькую кар​тину. Инициал (буквица) — это за​главная буква укрупнённого разме​ра, помещаемая в начале текста книги, главы, части или абзаца. Ини​циалы часто превращались в слож​ные рисунки, изображавшие дико​винных зверей, птиц, чудовищ, сражающихся воинов, скоморохов и глашатаев. Их выделяли кинова​рью (красной краской), золотом, иногда — несколькими красками одновременно.

Традиция книжной миниатюры пришла на Русь из Византии, и рус​ские живописцы вначале во всём следовали канонам, воспринятым из средиземноморской «империи тёплых морей». В течение несколь​ких столетий сформировался уже чисто русский стиль. Древнейшие миниатюры в русских книгах отно​сятся к XI в. Они находятся во все​мирно известных рукописях — Остромировом Евангелии 1056— 1057 гг. и Изборнике 1073 г., напи​санном для князя Святослава Ярославича, сына Ярослава Мудрого. Оба манускрипта относятся к числу древнейших, созданных в славян​ских странах. В первой из этих книг имеются три миниатюры: евангели​сты (авторы сказаний об Иисусе Христе) Иоанн, Лука и Марк. Изоб​ражение евангелистов было столь же традиционным для Евангелия, как, скажем, изображение иудейско​го царя Давида для священной книги Псалтирь или апостола Луки для рукописи Деяний апостолов. На​пример, в Остромировом Евангелии фигуры евангелистов помещены в сложные орнаментальные рамки.
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Инициал в рукописном Евангелии XVI в.
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Инициал в рукописи XIV в.
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Инициал в крюковой старообрядческой певческой рукописи. Гуслицкий стиль. XIX в.
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Лист рукописной книги с инициалом тератологического стиля. XIV в.
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Фон и основные линии рисунка вы​полнены золотой краской, которая составляет живописную основу в абсолютном большинстве наиболее ранних древнерусских книжных миниатюр. Вся остальная цветовая гамма складывается из сочных, насыщенных красок, среди них гла​венствуют ярко-красная и тёмно-синяя. Рисунок отличается изящест​вом, особенно тонко прорисованы ниспадающие складки одежд еван​гелистов. В Изборнике Святослава 1073 г. имеются «групповой порт​рет» великого князя киевского Святослава Ярославича и его семьи, а также изображения церкви, напоми​нающей своим силуэтом храм Свя​той Софии в Константинополе, сто​лице Византийской империи. Эти последние настолько сложны и мно​гоцветны, что в них без труда мож​но увидеть сходство с мозаиками или с ювелирными изделиями, осы​панными самоцветами и украшенны​ми рисунками на эмали. Сходство это не случайно. В древнем Киеве юве​лирное искусство, в частности мас​терство перегородчатой эмали, было чрезвычайно высокоразвитым; зна​комы были тогда киевские мастера и с мозаикой, пришедшей из Византии,

В XII—XVI вв. искусство книжной миниатюры переживало в средневе​ковой России расцвет. Живописцы в основном создавали миниатюры, связанные с духовными, религиоз​ными темами. Поэтому в своём твор​честве они ориентировались на об​разцы, которые давали им иконы и фрески на стенах храмов. Порой ни то ни другое не предоставляло необ​ходимого материала. Тогда средневе​ковым художникам приходилось становиться на путь самостоятельно​го создания новых сюжетов.

Вот на миниатюре сборника жи​тий святых XVI в. Христово воинст​во низвергает тёмные силы в ад. Крылатые ангелы с копьями в руках скачут на белых конях, тесня толпу бесов на чёрных конях. Огромный коронованный змей с семью голова​ми падает в бездну. В отдалении тол​па праведников наблюдает за сверше​нием Божественной справедливости.

А вот Ной — библейский персо​наж, которому, по легенде, Бог рас​сказал о надвигающемся Всемир​ном Потопе, — строит свой ковчег для спасения избранных. Люди, верб​люды, олени, львы, медведи и овцы вместе собираются у берега моря. В час потопа целые города погибают в бурлящей стихии, Ноев же ковчег несётся по грозным штормовым ва​лам. Голуби отыскивают землю в безбрежном океане, и ковчег выхо​дит на сушу, на гору Арарат. Всё дей​ствие библейской легенды последо​вательно развёртывается на одной
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Миниатюра Изборника Святослава. 1073 г. Государственный Исторический музей, Москва.
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Миниатюры Изборника Святослава. 1073 г. Государственный Исторический музей, Москва.

миниатюре: сцены следуют одна за другой, поэтому ковчег нарисован в разных эпизодах своей истории во​семь раз, а сам Ной — три раза.

Миниатюрами исторического содержания украшали и летописи (сочинения по русской истории). Известнейшими «лицевыми» (т. е. иллюстрированными) летописями являются Радзивилловская летопись конца XV в. и Лицевой Летописный свод времён Ивана Грозного. Пос​ледний был справедливо назван од​ним из исследователей «историче​ской энциклопедией XVI века». Лицевой Летописный свод пред​ставляет собой настоящее рукопис​ное «издание» русской истории XII— XVI вв. во многих томах; текст украшен громадным количеством красочных миниатюр: их насчиты​вается около шестнадцати тысяч. Иллюстрации Лицевого свода повествуют о самых разных событиях в истории средневековой России — воинских походах, битвах, казнях мятежников, изгнании князей из вольного Новгорода Великого, о литье колоколов и венчании на цар​ство государей московских.

В XVII в. искусство русской книж​ной миниатюры обогатилось, вос​приняв некоторые принципы за​падноевропейской живописи и гравюры. В рисунках появилась пря​мая перспектива (а не только обрат​ная, как это было характерно и для икон), фигуры действующих лиц стали изображаться более рельефно, чем раньше, двухмерная плоскость миниатюр постепенно сменялась трёхмерным пространством, алле​горический фон — реалистически​ми бытовыми деталями и целыми сценами. Иными словами, одна художественная система понемногу
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Миниатюры, иллюстрирующие Троянскую воину в Лицевом Летописном своде. XVI в. Государственный Исторический музей, Москва.
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начала уступать место другой. Очень хорошо это видно на примере кни​ги «Титулярник», созданной несколь​кими живописцами Посольского приказа (ведомство внешней поли​тики) в 70-х гг. XVII в. «Титулярник» должен был служить практическим пособием для российских дипло​матов и содержал портреты царст​вующих особ нескольких десятков государств, а также государственные гербы. Кроме того, «Титулярник» был в полном смысле историче​ским произведением, поэтому в не​го вошли также портреты государей русской земли вплоть до царя Алек​сея Михайловича. Если портреты периода до конца XVI в. достаточно условны, почти иконописны, то пос​ледние цари изображены вполне реалистично, как, впрочем, и многие европейские монархи — современ​ники Алексея Михайловича.

В середине и конце XVII в. в Рос​сии наступил настоящий расцвет золотописного дела. Три крупные книгописные мастерские — Посоль​ского приказа, Оружейной палаты и Патриаршего дома (каждая из кото​рых имеет особый, неповторимый художественный стиль) — выпуска​ют десятки и сотни книг и грамот, украшенных золотописпыми мини​атюрами, заставками и инициалами. Патриаршие золотописцы достига​ют совершенства в искусстве золотописной каллиграфии, т. е. краси​вого письма.

В XVIII в. российская книжная миниатюра окончательно европе​изировалась. Черты древнерусского искусства сохранила только старо​обрядческая книга. Старообрядцами именовались те, кто не принял ис​правлений, предпринятых в середи​не XVII в. патриархом Никоном в
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Листы рукописных книг и грамоты работы патриарших золотописцев. Середина XVII в.
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Листы рукописных книг и грамоты работы патриарших золотописцев. Середина XVII в.

церковных обрядах и книгах. На листах запретных рукописных книг староверов пели чудесные песни фантастические птицы, молились Боту благочестивые монахи, будто сошедшие с икон, а Христово воин​ство гнало не бесов, а царя Петра I с его свитой, к которому в старообрядческой среде относились в ос​новном довольно враждебно. И до наших дней в отдалённых уголках России, где существуют крупные старообрядческие общины, можно отыскать последних представите​лей умирающего мастерства книж​ной рукописной миниатюры.
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СТИЛИ РУССКОГО
КНИЖНОГО
ОРНАМЕНТА
Главным орнаментальным украше​нием средневековой рукописной книги была, как правило, заставка. На протяжении XII—XIX вв. русские книгописцы и живописцы вырабо​тали несколько последовательно сменявших друг друга (а временами конкурировавших между собой) ор​наментальных стилей.

Древнейшим из них был старовизантийский стиль, который гла​венствовал в XI—XIII вв.: торжествен​ный, даже несколько тяжеловесный, с обилием золотой краски. Другой характерной чертой этого стиля были строгий геометризм и пра​вильность форм.

В XIII—XIV вв. его сменил чисто русский оригинальный тератоло​гический (от греч. «тератос» — «чудо​вище»), т. е. чудовищный, звериный, стиль, возникший в Новгороде. Так он называется по той причине, что инициалы и заставки, выполненные в этом стиле, представляют собой переплетённых ремнями или жгута​ми невообразимых чудищ, зверей и птиц, лапы, шеи и хвосты которых изгибаются под немыслимыми угла​ми, переходят в растения и вновь в конечности, но только уже других «персонажей» рисунка. Люди и жи​вотные как бы силятся разорвать удушающие их путы. В этом стиле очень многое взято из древней язы​ческой культуры, которая самым па​радоксальным образом соединяется с культурой христианской. Напри​мер, силуэты пятикупольных церк​вей в рукописях XIII—XV вв. созда​ются той же самой «чудовищной» плетёнкой, и кресты вырастают из голов хищных птиц. Золотописание почти исчезает, излюбленными тонами становятся тёмно-синие и небесно-голубые.

В XV—XVI вв. получают распро​странение балканский и новови​зантийский стили. Заставки балкан​ского стиля строго геометричны и состоят из правильных окруж​ностей, квадратов, ромбов и восьмё​рок с широкими петлями. Для бал​канского стиля характерны нежные травянистые, пастельные, изумруд​ные и ярко-красные тона. Новови​зантийский стиль — подчёркнуто парадный и роскошный. Он воз​рождает в более изящных формах забытое золотописание домонголь​ского периода. Заставки нововизантийского стиля включают в себя сложные композиции, состоящие из трав, цветов и плодов. Рамка по​добной заставки объёмна, она как бы «дышит», прорастая маленькими травинками.

В XVI в. русские книжники знако​мятся с немецкой гравюрой первых печатных книг и начинают тщатель​но перерисовывать характерные за​витки листьев, цветки и шишечки. Довольно быстро эти художествен​ные элементы получают широкую популярность в Московском государ​стве. Русские первопечатники Иван Фёдоров, Пётр Мстиславец, Андро​ник Тимофеевич Невежа и Иван Андроникович Невежин, создавая стиль оформления печатных книг, исполь​зовали известную им рукописную традицию. Так на основе соединения нововизантийского орнаменталь​ного стиля и гравюры возник старопечатный стиль. Сотни тысяч экземпляров старопечатных книг, изданных Московским Печатным двором во второй половине XVI — XVII в., украшены заставками, выпол​ненными именно в этом стиле. Нет ничего странного в том, что со вре​менем старопечатный стиль в своём законченном, развитом виде пере​шёл и в рукописную книгу, которая продолжала создаваться и была ши​роко распространена. Таким обра​зом печатники и живописцы не​сколько раз заимствовали друг у друга популярные изобразительные мотивы.

На рубеже XVII—XVIII вв. искус​ство орнаментики в рукописной книге приходит в упадок, так как са​ма рукописная книга вытесняется книгой печатной. Только старооб​рядцы продолжают развивать эту
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Инициал

тератологического стиля в рукописи XIV в.
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РУКОПИСНЫЕ КНИГИ ИЗ СОБРАНИЯ ГОСУДАРСТВЕННОГО

ИСТОРИЧЕСКОГО МУЗЕЯ
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Заставка в Изборнике  Святослава 1073 г. Старовизантийский стиль.
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Заставка в рукописном Евангелии XV в. Нововизантийский стиль.
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Заставка в рукописном Евангелии XVI в. Старопечатный стиль.
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Заставка в рукописном Евангелии XVI в. Балканский стиль.
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Заставка в крюковой старообрядческой певческой рукописи XIX в. Гуслицкий стиль.
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Заставка в рукописной книге XIV в. Чудовищный стиль.
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Печатная заставка в «Апостоле» Ивана Фёдорова. 1564 г.

художественную традицию. В их среде создаются новые стили, например виртуозный поморский, ко​торый возник в Поморье, землях, лежащих по берегам Онежского озера и Белого моря, — крупней​шем центре старообрядчества. А нарядный гуслицкий стиль проис​ходит из старообрядческого цент​ра Гуслицы, расположенного неда​леко от Москвы.

СРЕДНЕВЕКОВЫЙ РУССКИЙ КНИЖНЫЙ ПЕРЕПЛЁТ

В Древней Руси и Московском го​сударстве переплётом для книг слу​жили деревянные доски — крышки. Доски обтягивались кожей, на кото​рой горячими металлическими клеймами оттискивались орнаментальные рисунки, а иногда и слож​ные многофигурные композиции. Например, переплётчики Москов​ского Печатного двора ставили свой «фирменный знак» — клеймо с изо​бражением битвы между львом и единорогом, которое заключено в круговую надпись. Порой на тиснё​ные рисунки наносили позолоту. Чтобы изображение ас стиралось, в крышки вставляли медные выпуклые кружки — «жуковины». Кроме того, переплёт иногда украшали «науголь​никами» и «средником» — металли​ческими пластинами в центре и на углах досок. На них чаще всего изо​бражались распятый Христос и евангелисты. Каждая книга имела медные, реже — серебряные застёж​ки, или шпеньки, на которые наки​дывались ремённые петли.

Дорогие переплёты отличались от «простых» тем, что вместо кожи крышки обтягивались бархатом или другой красивой тканью. Обрез страниц книги золотили и отгискивали на нём чекан — изображения виноградных гроздьев, цветов и листьев.

Драгоценный переплёт представ​лял собой отделанный самоцветами массивный серебряный «оклад», за​креплённый на крышках переплёта, с многочисленными фигурами свя​тых, пророков и ангельских чинов. В этом случае книга, если её поста​вить на торец, напоминала неболь​шой иконостас, а если положить — шкатулку, созданную искусным юве​лиром. Подобные переплёты из​готовлялись по заказу государей, крупнейших деятелей Церкви и представителей высшей аристокра​тии, поскольку стоили они неимо-
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Переплёты древнерусских рукописных книг.

верно дорого. Стоимость некото​рых из них была равна заработку ремесленника или купца средней руки за несколько лет, а то и деся​тилетий. Некоторые подобные драгоценные книжные переплеты вели​колепной работы в наши дни мож​но увидеть в залах Оружейной пала​ты Московского Кремля или в Патриаршей ризнице.

ЮВЕЛИРНОЕ ИСКУССТВО ДРЕВНЕЙ РУСИ

Замечательное искусство древнерусских ювелиров эпохи Ярослава Мудро​го и Владимира Мономаха поражало европейских путешественников, посе​щавших Русь в те времена. За долгие века оно было забыто. Однако усили​ями отечественных археологов в XIX—XX столетиях творения древних мастеров обрели новую жизнь. Из-под земли были добыты сотни и тысячи украшений, созданных мастерами X — начала XIII в. Выставленные в вит​ринах музеев, они способны зачаровать современную модницу и вызвать глу​бокое, искреннее восхищение художника.

В древние времена Русь испытывала влияние сразу нескольких развитых культур. В средневековом Киеве целые кварталы были населены иноземца​ми: греками, евреями и армянами. Суровые воины и ловкие торговцы из Скан​динавии принесли в русские земли топкое языческое искусство эпохи ви​кингов. Торговцы с Востока — красочный и замысловатый орнамент, столь любимый в странах ислама. Наконец, христианство, принятое от могущест​венной Византийской империи, раскинувшейся на берегах Средиземного и Чёрного морей, связало Русь с высокой художественной культурой этого
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Святой Георгий. Византийская эмаль. X—XII вв.
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Финифтяные изображения князей

Бориса и Глеба на окладе Мстиславова

Евангелия (XII в.) и на древних бармах,

найденных близ Старой Рязани (XII—XIII в.).
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государства. Византия была в те времена светочем цивилизации в варвар​ской Европе и хранительницей древних знаний, завещанных эпохой антич​ности. Но наряду с христианством Русь в течение нескольких веков сохра​няла стойкие языческие традиции. Сложная, высокоразвитая религиозная система восточнославянского язычества стала важным источником творче​ской фантазии древнерусских живописцев, скульпторов и ювелиров.

Монголо-татарское нашествие оказалось гибельным для многих секре​тов ювелирного искусства. Владевшие ими мастера сгинули в лихую годи​ну Батыева разгрома или были угнаны ордынцами для обслуживания их пра​вителей. Целое столетие мастерство древнерусских ювелиров находилось практически в упадке, и лишь в середине — второй половине XIV в. нача​лось его медленное возрождение.

ЮВЕЛИРНЫЕ ТЕХНИКИ

В эпоху, когда Киев был столицей Древнерусского государства, восточ​ные славянки любили украшать себя множеством драгоценностей. В мо​де были литые серебряные перстни с орнаментом, витые браслеты из се​ребряной проволоки, стеклянные браслеты и, конечно же, бусы. Они были самые разнообразные: из цвет​ного стекла, горного хрусталя, сер​доликов и рубинов, крупных полых бусин из литого золота. К ним приве​шивались круглые или лунообразные бронзовые подвески (лунницы), ук​рашенные тонким орнаментом: не​виданными волшебными зверями в скандинавском стиле, сложными плетёными конструкциями, очень напоминающими изображения на арабских дирхемах — монетах, кото​рые в те времена имели хождение как на Руси, так и в Европе.

Но самыми популярными укра​шениями были височные кольца. Литые серебряные височные кольца вплетались в женскую причёску у висков или подвешивались к голов​ным уборам, их носили по одной или по нескольку пар сразу. У каж​дого восточнославянского племе​ни, вошедшего в состав Киевской державы, был свой особый тип ви​сочных колец, непохожий на такие же украшения соседей. Женщины племени северян, например, носили изящную разновидность колец, на​поминающую завиток или сплю​щенную спираль. Радимичам больше нравились височные кольца, у которых от дужки расходилось семь лу​чей, заканчивавшихся каплевидны​ми утолщениями. На височных коль​цах вятичей, которые были одними из самых декоративных, вместо лу​чей было по семь плоских лопастей. Горожанки XI—XIII вв. больше всего любили колты — парные по​лые золотые и серебряные подвески,
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Звёздчатый колт из Тереховского клада.

Лицевая сторона.
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Звёздчатый колт из Тереховского клада.

Оборотная сторона.
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Колт из Тереховского клада. Лицевая сторона.

[image: image38.jpg]



Колт из Тереховского клада. Оборотная сторона.
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Колт из Михайловского клада. Лицевая сторона.
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Колт из Михайловского клада. Оборотная сторона.

которые крепились цепочками или лентами к головному убору. Многие дошедшие до наших дней колты от​личаются удивительным совершен​ством формы. В 1876 г. близ дерев​ни Терехово Орловской губернии в богатом кладе было обнаружено несколько пар колтов XII — начала XIII в. Они представляют собой мас​сивные пятилучевые звёзды, густо покрытые тысячами напаянных мельчайших шариков металла. Подобная ювелирная техника име​нуется зернью; она пришла из Скан​динавии и была широко распро​странена в Древней Руси. Наряду с зернью использовалась и скань: тончайшая серебряная или золотая

проволочка, скрученная жгутами, напаивалась на пластины или сви​валась в ажурные узоры. В 1887 г. на территории древнего Михайлов​ского Златоверхого монастыря был найден другой клад ювелирных ук​рашений XI—XII вв., в том числе па​ра золотых колтов. Колты были украшены речным жемчугом и изо​бражениями фантастических птиц с женскими головами. Цвета изо​бражений не потеряли яркости, а их сочетание на редкость изысканно: белый, бирюзовый, тёмно-синий и ярко-красный. Между тем создав​ший это великолепие мастер умер около восьми столетий назад. Михайловские  колты  выполнены в

396
виртуозной ювелирной технике пе​регородчатой эмали, которая была перенята у византийцев. Это забы​тое искусство требовало терпения и поразительной точности в работе. На поверхность золотого украше​ния ювелир напаивал на ребро тончайшие золотые ленточки-пере​городки, составлявшие контур буду​щего рисунка. Затем ячейки между ними заполняли порошками эмали разных цветов и нагревали до вы​сокой температуры. При этом по​лучалась яркая и очень прочная стекловидная масса. Изделия, вы​полненные в технике перегородча​той эмали, были очень дорогие, по​этому не случайно большинство сохранившихся до наших дней про​изведений являются деталями бога​того княжеского убора.

Другой излюбленной техникой древнерусских ювелиров было чер​нение, которое, по мнению некото​рых учёных, являлось хазарским на​следием. Чернь представляла собой сложный сплав олова, меди, серебра, серы и других составных частей. На​несённая на серебряную поверх​ность, чернь создавала фон для вы​пуклого изображения. Особенно часто чернение использовали при украшении створчатых браслетов-наручей. Несколько десятков таких браслетов XII в. хранится в Государ​ственном Историческом музее в Москве. На них нетрудно различить фигуры музыкантов, танцовщиц, во​инов, орлов и фантастических чудо​вищ. Сюжет рисунков далёк от хри​стианских представлений и ближе к язычеству. Это и не удивительно. Ювелиры применяли эмаль или чернь для изображения как Христа, Богородицы, святых, так и грифо​нов, собакоголовых чудищ, кентав​ров и языческих празднеств.

Были как чисто христианские, так и чисто языческие украшения, которые являлись предметами рели​гиозных культов. Сохранилось мно​жество нагрудных крестов-энколпионов, состоящих из двух створок, между которыми помещались час​тички мощей святых. На створках обычно бывало литое, резное или

чернёное изображение Богоматери с Младенцем. Не менее часто архео​логи находят языческие амулеты — предметы, оберегавшие от болез​ней, бед и колдовства. Многие из них представляют собой литые фи​гурки конских голов, к которым це​почками крепятся «бубенчики», вы​полненные в форме зверей, птиц, ложек, ножей и ухватов. Своим зво​ном бубенчики должны были отго​нять нечистую силу.

«ГРИВНА ВЛАДИМИРА МОНОМАХА»

Некоторые памятники древнерус​ского ювелирного искусства получи​ли огромную известность. О них пи​шут статьи и книги, помещают их фотографии в альбомы, посвящённые культуре домонгольской Руси. Более всего знаменита «Черниговская гривна», или «гривна Владимира Мо​номаха». Это чеканный золотой ме​дальон XI в., так называемый змеевик, на одной стороне которого изобра​жена женская голова в клубке из восьми змей, символизирующая дья​вола, языческое божество или злое начало вообще. Против болезни на​правлена молитва на греческом язы​ке. На другой стороне — архангел Михаил, призванный оборонять вла​дельца гривны от дьявольских коз​ней. Надпись, сделанная славянскими буквами, гласит: «Господи, помоги рабу своему Василию». Это был на​стоящий христианский амулет про​тив нечистой силы. Сюжет и сама техника исполнения гривен-змееви​ков заимствованы из Византии; в до​монгольское время украшения по​добного рода не были редкостью. «Черниговская гривна» выполнена необычайно искусно и должна была принадлежать богатой, знатной пер​соне скорее всего княжеского про​исхождения. Стоимость этой дра​гоценности равняется величине княжеской дани со среднего города. Медальон нашли в 1821 г. недале​ко от города Чернигова, который в древности был столицей княжества.

[image: image41.jpg]



Браслеты с изображением

фантастических животных и ритуальных

сцен. XII в.

Государственный Русский

музей, Санкт-Петербург.

[image: image42.jpg]



Браслет с изображением

животных. XII в. Государственный Исторический музей, Москва.
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Гривна Владимира Мономаха. XII в. Государственный Русский музей, Санкт-Петербург.

Надпись, указывающая на личность владельца — Василий, — подсказала историкам, что гривна принадлежа​ла Владимиру Мономаху (1053— 1125), которому при крещении было дано имя Василий. Этот известней​ший древнерусский полководец и политический деятель некоторое время княжил в Чернигове. Он оста​вил «Поучение» детям, написанное в форме мемуаров. В этом сочинении князь писал, что одним из любимых его занятий была охота. Выходя на неё, Владимир Мономах не боялся кабаньих клыков и копыт лося. Охо​тясь невдалеке от Чернигова, он об​ронил драгоценную гривну, донёс​шую до потомков работу искусных киевских мастеров.

ИМЕНА НА МЕТАЛЛЕ

Абсолютное большинство памятни​ков ювелирного искусства Древней Руси анонимны. Археологи, находя остатки мастерских, принадлежав​ших древнерусским умельцам золо​того и серебряного дела, извлекали из-под земли все необходимые для

ювелирного ремесла принадлеж​ности. Однако история не сохрани​ла имён замечательных мастеров, создавших «Черниговскую гривну» или колты из Михайловского клада. Порой лишь сами драгоценности «проговаривались» о своих твор​цах. Так, кратеры — драгоценные се​ребряные чаши для святой воды, со​зданные в средневековом Новгороде XII в., — несут на себе надписи, в ко​торых сообщаются имена мастеров Косты и Братилы.

Знаменитая полоцкая просве​тительница XII в. княжна-игуменья Ефросиния в 1161 г. заказала крест для вклада в основанный ею Спас​ский монастырь. Шестиконечный крест высотой около полуметра был сделан из кипарисового дерева и сверху и снизу закрыт золотыми пластинками, украшенными драго​ценными камнями. Уже к 20-м гг. XX в. почти все камни были потеря​ны, но известно, что их насчитыва​лось около двух десятков и среди них были гранаты. Камни крепились в гнёздах на золотых пластинках, а между ними мастер вставил двадцать эмалевых миниатюр с изображени​ем святых.  Имя каждого святого
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ШЛЕМ ЯРОСЛАВА ВСЕВОЛОДОВИЧА

В одной из витрин Оружейной палаты Московского Кремля вы​ставлен древний шлем, железо которого проржавело, и лишь се​ребряные накладки по-прежнему сияют чистым блеском. На на​кладках, украшающих навершие шлема, прочеканены изображения Иисуса Христа, архангела Михаила и избранных святых. Работа принадлежит новгородским мастерам и выполнена на высоком ху​дожественном уровне. История самого шлема связана с важны​ми политическими событиями. В 1216 г. на реке Липице, у Юрьева Польского, сошлись две русские рати — новгородцев и суздальцев с многочисленными союзниками. Поле битвы было обильно полито кровью ратников, принадлежавших к городам и княжест​вам половины Руси. Вожди суздальцев, и среди них князь Ярослав Всеволодович, отец Александра Невского, были уверены в побе​де. Незадолго до начала битвы Ярослав Всеволодович и его брат князь Юрий Всеволодович по древнему обычаю обменялись дос​пехами. Сокрушительное поражение заставило их искать спасе​ния в бегстве с поля боя. Юрий, не помня себя от страха, снял тяжёлую кольчугу и шлем и спрятал их до лучших времён. Побеж​дённые остались живы и сохранили княжескую власть, однако отыскать дорогое вооружение им не удалось.
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Шлем князя Ярослава Всеволодовича, отца Александра Невского.

прочеканено рядом с изображени​ем. Внутри креста хранились хри​стианские реликвии: кровь Иисуса Христа, частички мощей святых Сте​фана и Пантелеймона, а также кровь Святого Дмитрия. Святыня была об​ложена серебряными с позолотой пластинками, а края лицевой сторо​ны обрамлены ниткой жемчуга. В глазах верующих реликвии в боль​шей степени делали крест драгоцен​ностью, чем золото и серебро, ис​пользованные ювелиром.

Судьба креста Святой Ефросинии Полоцкой, который поочерёдно по​бывал в руках православных, католи​ков, униатов, в казне московских го​сударей и тайнике французов, занявших Полоцк в 1812 г., печаль​на. Он был утрачен во время войны 1941 — 1945 гг., его искали журна​листы, писатели, учёные, полити​ческие деятели и даже Интерпол (Международная организация по борьбе с преступностью). История этих поисков так же драматична и безрезультатна, как, например, эпо​пея, связанная со знаменитой Янтар​ной комнатой (стены и вся обста​новка которой были отделаны янтарём), похищенной нацистами в годы той же войны и с тех пор без​успешно разыскиваемой учёными.

Описания и рисунки, сделанные до пропажи креста Святой Ефросинии, сохранили текст надписи, кото​рую оставил на поверхности креста его создатель — полоцкий мастер Лазарь Богша (Богуслав). Крест Свя​той Ефросинии — одна из главных духовных святынь Белоруссии и признанный шедевр средневеково​го ювелирного искусства.

Ныне височные кольца, колты и многие другие произведения средне​векового русского ювелирного искусства собраны в музеях. Особенно бо​гатые коллекции принадлежат Государственному Историческому музею, Оружейной палате Московского Кремля и Патриаршей ризнице.
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