ИСКУССТВО ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XX ВЕКА

В 1947 г. была создана Академия ху​дожеств СССР, и к 50-м гг. в облас​ти изобразительного искусства утвердилась жёсткая учебно-произ​водственная система. Будущий ху​дожник должен был пройти ряд обязательных этапов: художествен​ную школу, училище или институт. Своё обучение он, как правило, за​канчивал большой тематической картиной и затем становился чле​ном Союза художников, периодиче​ски представляя на официальные выставки новые работы. Государст​во являлось главным заказчиком и покупателем этих произведений.

В советской живописи конца 50-х — начала 60-х гг. утвердился «су​ровый стиль». Название, придуман​ное критиками, относилось прежде всего к работам художников из мо​лодёжной секции Московского отде​ления Союза художников (МОСХ),

обратившихся к традициям отечест​венной живописи 20-х гг. Это было обусловлено социально-политиче​скими причинами: после разоблаче​ния культа личности И. В. Сталина провозглашался возврат к идеалам революционной эпохи, не искажён​ным сталинским правлением.

Источником вдохновения для ма​стеров «сурового стиля» стала жизнь простых людей, которую они пере​давали в возвышенно-поэтическом духе. Художники воспевали судьбы современников, их энергию и волю, «героику трудовых будней». В «На​ших буднях» (I960 г.) Павла Фёдоро​вича Никонова (1930—1998) и «Плотогонах» (1961 г.) Николая Ива​новича Андронова (родился в 1929 г.) изображения обобщены и лаконичны. Основой выразитель​ности служат большие плоскости цвета и линейные контуры фигур. Картина становится похожей на плакат или гравюру.

Некоторые мастера в противопо​ложность навязываемой соцреализ​мом тематической картине обрати​лись к «низким» в академической иерархии жанрам — портрету, пей​зажу, натюрморту.  Их камерные, 
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Павел Никонов.

Наши будни. 1960 г. Музей изобразительного искусства, Алма-Ата.
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Дмитрий Жилинский.

Под старой яблоней. 1969 г.

Государственный Русский музей, Санкт-Петербург.

*Сталин (Джугашвили) Иосиф Виссарионович (1878-1953) —советский партийный и государствен​ный деятель, руководитель советского государства. В конце 20-х и в 30-х гг. он начал проводить политику массового террора и устано​вил в стране режим личной власти. На XX съезде Комму​нистической партии Совет​ского Союза (1956 г.) новый глава правительства Никита Сергеевич Хрущёв подверг резкой критике культ лично​сти и деятельность Сталина.
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Виктор Попков.

Александр Сергеевич Пушкин. Осенние дожди. 1974 г. Государственная Третьяковская галерея, Москва.

интимные произведения не пред​ставляли собой оппозиции социали​стическому реализму: создававшие их художники просто занимались живописью.

В 60-х гг. начался новый важный этап в истории отечественной куль-

туры. В кругах творческой интелли​генции — литераторов, художников, кинематографистов (позднее их на​звали «шестидесятниками») — фор​мировалась всё более мощная оппо​зиция официальному искусству, идеологическому диктату со сторо​ны государства. Ярче всего феномен «шестидесятничества» проявился в «неформальной» деятельности: «сам​издате», авторской песне, полуофи​циальных выставках и т. п.

Важным источником художест​венной информации стали выстав​ки современного западного искусст​ва, проведённые в Москве в конце 50-х — начале 60-х гг. в рамках Всемирного фестиваля молодёжи и студентов (1957 г.) и после него. В залах московского Государствен​ного музея изобразительных ис​кусств имени А. С. Пушкина и ленин​градского Эрмитажа открылись постоянные экспозиции француз​ской живописи рубежа XIX—XX вв.

*«Самиздат» — маши​нописные копии статей и произведений художест​венной литературы, которые по цензурным соображениям не могли быть опубликованы в Советском Союзе. Особен​но широкое распростра​нение практика «самиздата» получила в 70-х гг.

«ЛИАНОЗОВСКАЯ ГРУППА»

«Лианозовская группа», сложившаяся в середине 50-х и просуществовавшая до конца 80-х гг., включала поэтов, му​зыкантов, живописцев, которые собира​лись на квартире художника Евгения Леонидовича Кропивницкого (1893—1979) в подмосковном посёлке Лианозово. Показы картин были одним из поводов для встреч московской интеллигенции, а поэзия, как наиболее «свободная» об​ласть литературы, стала своеобразной программой этого кружка.

Евгений Кропивницкий окончил Строгановское училище в 1911 г., про​шёл через многие художественные экс​перименты первых десятилетий XX в. Его произведения в духе немецкого экспрессионизма, например «Изгнание из рая» (1957 г.), и абстрактные графи​ческие «Композиции» начала 60-х гг., всегда несли на себе оттенок иллюст​ративности, несмотря на то что худож​ник стремился избегать прямой повествовательности, этого непременного требования соцреализма.

Сын Е. Кропивницкого Лев Евгень​евич Кропивницкий (1922—1994) и Владимир Николаевич Немухин (родил​ся в 1925 г.) использовали в своём творчестве приёмы абстрактного экс​прессионизма. Кроме того, Лев Кропивницкий иллюстрировал книги, а также создавал графические работы, навеянные впечатлениями от литера​турных произведений: «Чудовища. По мотивам В. Я. Брюсова» (1975 г.), «Сто лет одиночества. По мотивам романа Г. Г. Маркеса» (1980 г.). Одна из «при​мет», по которым легко узнать стиль Немухина, — это всячески обыгрыва​емый мотив игральных карт, которые художник изображал или наклеивал на свои холсты.

Оскар Яковлевич Рабин (родился в 1928 г.) стал одним из организаторов печально знаменитой «Бульдозерной выставки» художников-«нонконформи​стов». Его картина «Паспорт» (1972 г.), возможно, лучше всего выразила дра​му советской жизни. На фоне унылого пейзажа художник изобразил свой пас​порт как символ несвободы, контроля советского государства над личностью.

С горькой иронией наряду с датой и ме​стом рождения он указал в документе дату и место смерти. В 1978 г. Рабин был лишён советского гражданства и эмигрировал во Францию, где и живёт в настоящее время.
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Оскар Рабин. Паспорт. 1972 г.

Коллекция Верни, Париж.
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Анатолий Зверев. Дон Кихот. 1970 г. Частное собрание.

Анатолий Тимофеевич Зверев (1931—1986) не получил систематического художественно​го образования. Его работы непосредственны, спонтанны, импровизационны, порой вы​полнены почти на уровне детского рисунка.

Мастера разных поколений, до сих пор лишь мечтавшие о свободе самовыражения, теперь с увлечени​ем отдались экспериментам в духе новейших западных художествен​ных течений, черты которых в их творчестве порой прихотливо пере​плетались. О таком многообразии стилей и индивидуальных манер раньше не могло быть и речи. Совет​ские художники, работавшие вне ра​мок официального искусства, полу​чили известность на Западе, так как их произведения приобретали в ос​новном иностранцы — дипломаты и журналисты. Западные критики на​звали этих мастеров «нонконформи​стами» (от англ. nonconformists -«несогласные»).

На выставке в честь тридцатиле​тия МОСХа, проходившей в 1962 г. в московском Манеже, тогдашний гла​ва государства Н. С. Хрущёв подверг «нонконформистов» жёсткой крити​ке. Однако скандал «планировался» с

СЮРРЕАЛИЗМ И КОНЦЕПТУАЛЬНОЕ ИСКУССТВО

Уже в конце 50-х гг. сложилась группа художников, увлечённых европейским и американским сюрреализ​мом, но в полной мере они заявили о себе во второй половине 60-х и в 70-х гг. Каждый художник разраба​тывал собственный, легко узнаваемый набор изобра​жений-знаков.

Владимир Борисович Янкилевский (родился в 1938 г.) окончил художественную студию при Мос​ковском полиграфическом институте. Его произведе​ния — «Атмосфера Кафки» (1969 г.), серия гравюр «Мутации» (70-е гг. XX в.) и другие — представляют собой ребусы, сложенные из разнообразных значков, которые вызывают ассоциации с таблицами, диаграм​мами, графиками и т. п. Позднее Янкилевский начал создавать трёхмерные объекты.

Илья Иосифович Кабаков (родился в 1933 г.) вы​брал для своих работ иной изобразительный «словарь»: картинки к детским книжкам, штампы советской на​глядной агитации — стенды, стенгазеты, плакаты. Од​нако в композициях художника они теряют свои при​вычные функции, и зрителю предлагается придумать им другое назначение. Содержание произведений Кабакова строится на столкновении изобразительно​го  и текстового  ряда. Таковы,  например,  работы «Смерть собачки Али» (1969 г.), «Составьте по картин​ке рассказ» (1977 г.).

Для Эдуарда Аркадьевича Штейнберга (родился в 1937 г.) характерно обращение к авангарду 10— 20-х гг., к элементам супрематической живописи («Композиция. Памяти Казимира Малевича», 1970 г.). Дмитрий Михайлович Краснопевцев (1925—1991) свои «стилистические фигуры» (с отсылкой на италь​янскую метафизическую живопись) — кувшины, рако​вины, свитки — выполнял по единой «технологии» чёт​кого, контрастного распределения светотени («Свиток с неизвестным алфавитом», 1962 г.), что сближает его работы с печатной графикой.
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Илья Кабаков. Из цикла «Вопросы и ответы». 1976 г.
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COЦ-APT
Слово «соц-арт» придумали москов​ские художники Виталий Анатольевич Комар (родился в 1943 г.) и Александр Данилович Меламид (родился в 1945 г.) по аналогии с американским поп-ар​том, который они изучали по зарубеж​ным журналам.

Представители соц-арта также ис​пользовали продукцию массового по​требления, а кроме того — расхожие приёмы социалистического реализма, плакаты, различные штампы советской

идеологической пропаганды, перео​смысливая всё это в гротескно-ирони​ческом стиле.

Однако, находясь на границе меж​ду искусством и жизнью, мастера западного и отечественного «артов» двигались в противоположных направ​лениях: «поп» — в сторону искусства, «сои» — в сторону жизни.

Наряду с творчеством И. И. Каба​кова соц-арт пользовался особенной популярностью на Западе в качестве узнаваемого явления (аналога поп-арта) и одновременно советской «экзотики».
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Виталий Комар, Александр Меламид.

Рай. Инсталляция-комната. Фрагмент. 1972—1973 гг. Фотография.

обеих сторон — не только властями, но и самими художниками. Для мно​гих «неформалов» он послужил на​чалом карьеры на Западе. Спустя некоторое время после выставки «нонконформисты» ушли «в под​полье»: они устраивали показы своих работ на частных квартирах, иногда в клубах и кафе, а также в научно-ис​следовательских институтах. Некото​рые художники нашли покровителей и покупателей в среде научно-техни​ческой интеллигенции.

Следующим крупным выступле​нием «нонконформистов» стала вы​ставка на пустыре в московском районе Беляево (1974 г.), которую городские власти в присутствии иностранных журналистов разогна​ли с помощью бульдозеров (она во​шла в историю как «Бульдозерная выставка»). Событие получило меж​дународную огласку, и спустя две не​дели уже с разрешения властей в Из​майлове состоялась новая выставка на открытом воздухе. С тех пор в официальных экспозициях, в част​ности на выставках, проходивших в Москве на Малой Грузинской улице с 1974 г. до середины 80-х гг., допу​скалось большее разнообразие тем, традиций, манер исполнения.

В 70—80-х гг. среди «нонкон​формистов» всё более популярными становились формы авангардного искусства, такие, как акции, хэппе​нинги, перформансы. Здесь худож​ник представлял не какую-либо ра​боту, а самого себя как носителя идеи. Произведения стали частью (реквизитом) театрализованного действа или иллюстрацией к худо​жественной программе.

В 80—90-х гг. русское искусство развивалось параллельно западному. Возникли частные галереи (М. Гель​мана, А. Салаховой и др.), поддержи​вающие «нетрадиционные» формы искусства. Сегодня произведения мастеров самых разных направле​ний можно видеть на крупнейших экспозициях, включая выставки в Государственной Третьяковской галерее и Государственном музее изобразительных искусств имени А. С. Пушкина.
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ПРИЛОЖЕНИЕ

ИСКУССТВО ДОКОЛУМБОВОЙ АМЕРИКИ

К тому моменту когда Христофор Колумб открыл Америку (1492 г.), боль​шинство её обитателей-индейцев были кочевниками. Однако некоторые индейские народы уже несколько тысячелетий вели оседлый образ жиз​ни и занимались земледелием. Очагов древней цивилизации было два. Пер​вый находился в Центральной Америке, на территории современных Мек​сики, Гватемалы и Гондураса. Второй располагался в Южной Америке на плоскогорье Анд — это земли современных Перу, Боливии, Колумбии, Эква​дора и Чили.

Здесь существовали могущественные государства с высокоразвитой культурой. Некоторые из них исчезли задолго до Колумба, другие были унич​тожены во время конкисты (исп. conquista) — завоеваний испанцев и пор​тугальцев в Мексике, Центральной и Южной Америке в конце XV—XVI вв.

Завоеватели-конкистадоры мало интересовались культурой покорённых народов: они жаждали золота. Города и дворцы разрушались, золотые из​делия переплавлялись в слитки — так их удобнее было вывозить. Письмен​ностью у индейцев владели в основном жрецы и правители, поэтому с раз​рушением государств память о прошлом быстро угасла. Джунгли и пески поглотили развалины городов. Великие цивилизации Америки ушли в небы​тие, казалось навсегда.

Древнейшая из известных сейчас цивилизаций доколумбовой Аме​рики — культура ольмеков. Она су​ществовала на побережье Мекси​канского залива приблизительно во II—I тысячелетиях до н. э. и ис​чезла в начале новой эры. Эта циви​лизация названа так по имени наро​да, жившего здесь значительно позже — в XI—XIV вв. Ольмеки вла​дели письменностью, но язык их не​известен, и надписи расшифровать пока не удаётся. Они строили горо​да, которые, как и у других народов Центральной Америки, прежде все​го были святилищами, а уже потом крепостями и центрами ремёсел и торговли, как было, например, в Западной Европе. Храмы ольмеков стояли на ступенчатых пирамидах, впоследствии этот архитектурный приём у ольмеков переняли и дру​гие центральноамериканские циви​лизации. В храмах жрецы прино​сили богам человеческие жертвы; ритуальные убийства — общая чер​та древнеиндейских культур. Глав​ным божеством был ягуар (сохрани​лось множество его изображений); более того, человеческие лица в ольмекском искусстве имели несколько «кошачьи» черты.

Загадочны самые характерные памятники ольмекской культуры — огромные каменные «головы» высо​той до трёх метров и весом до со​рока тонн. Их лица имеют явно африканские черты. Кого они изо​бражают — неизвестно. Непонятно и предназначение «голов», а ведь их зачем-то доставляли вручную за де​сятки километров от каменоломен!
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Голова. Культура

ольмеков.

Ла-Вента.
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Ольмеки были прекрасными масте​рами по обработке камня.

О закате ольмекской культуры ничего не известно. В более позд​ние американские цивилизации пе​решло многое из искусства этого за​гадочного народа.

Так называемый классический период центральноамериканских культур изучен лучше. У истоков его находится культура Теотиуакана (II в. до н. э. — VII в. н. э.). Так назы​вался город, находившийся неда​леко от современного Мехико. Два главных храма, посвященных Солн​цу и Луне, располагались на огром​ных пирамидах (храм Солнца сто​ял на пирамиде высотой почти шестьдесят пять метров). Центр го​рода, названный испанцами Сьюдадела (Цитадель), состоял из возвы​шающихся одна над другой террас, где размещались пятнадцать малых пирамид и грандиозное святилище Кетцалькоатля (Пернатого Змея), одного из самых чтимых божеств Центральной Америки. Храмы были украшены разноцветными роспися​ми и статуями богов. Глаза изваяний

инкрустировали  пер​ламутром  и драгоценными камнями, а сами статуи ярко раскрашивали.  Печатью высо​чайшего мастерства отмечены и другие произведения искусства, созданные мастерами Теотиуакана: расписная керамика и ритуальные каменные маски.

Цивилизации «классического» периода были разрушены нашест​вием народа тольтеков. В VII в. они пришли на плодородные земли из мексиканских пустынь и к X в. соз​дали собственную культуру, испол​ненную своеобразной мрачной вы​разительности. Среди развалин их столицы Толлана до сих пор возвы​шаются четырёхметровые статуи суровых воинов с изображением бабочки на груди. Это не совсем скульптуры, скорее, каменные стол​бы, которым с помощью резьбы придан человеческий облик. Когда-то они поддерживали алтарь храма Тлауискальпантекутли (Владыка Рас​света), а бабочка символизировала планету Венеру — одно из воплоще​ний божества Кетцалькоатля.

В XI в. с севера пришли новые завоеватели — ацтеки. Усвоив мно​гое из наследия более древних культур, они создали могучую циви​лизацию. Как и у других народов Центральной Америки, огромное место в их жизни занимала рели​гия, возможно самая жестокая в Новом Свете. Боги ацтеков требова​ли человеческих жертвоприноше​ний  ежедневно  —  иначе  миру
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Маска. Культура Теотиуакана. Национальный антропологический музей, Мехико.
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Статуи воинов. Культура тольтеков. Толлан (Мексика).

грозила бы гибель, — а богов у них было множество. Чтобы добыть нужное количество жертв, ацтеки совершали набеги на соседние пле​мена; это называлось священной «войной Цветов».

Всё искусство ацтеков было под​чинено главной цели — умилости​вить богов. Их храмовая скульптура отличалась великолепием. Сохрани​лось описание огромной статуи, усы​панной драгоценными камнями и жемчугом, украшенной ожерельями из золотых черепов и серебряных сердец, символизировавших сцену из обряда жертвоприношения. Такие статуи, конечно, не сохранились: испанцев интересовали золото и драгоценные камни, а не изделия из них. Однако можно судить о том, как они выглядели, по статуям попроще. Например, сохранилось изваяние высотой два с половиной метра, изо​бражающее богиню земли и смерти Коатликуэ. Его форма лишь отда​лённо напоминает человеческую фигуру. Ни лица, ни головы вообще нет: перед зрителем не личность, а сила — рождающая и убивающая. Вся статуя состоит из символов рожде​ния и смерти: початков кукурузы, бобов какао, когтей и клыков ягуара, человеческих ладоней и черепов. Че​репа и кости — символы смерти -частые мотивы в этом искусстве.

Ювелирное мастерство ацтеков известно главным образом по рас​сказам, сохранились лишь немногие его образцы. Вот как описывает изделия индейцев поражённый очевидец: «Они могут отлить птицу с движу​щимся языком, головою и крыльями или отлить обезьяну или другое жи​вотное с подвижным языком, голо​вой, и ногами, и руками, а в руки вло​жить игрушку, так что кажется, что она танцует с нею. Более того, они берут слиток, половина которого из золота, а половина — из серебра, и отливают рыбу со всеми её чешуйка​ми, причём одна чешуйка золотая, а другая серебряная».

Поражала своим великолепием и столица ацтеков Теночтитлан, осно​ванный в 1325 г. Испанцы назвали его «озёрной Венецией»: центр горо​да стоял на острове посреди озера, и его окружали постройки на сваях и дамбах. Дамбы были перерезаны каналами, через которые перебра​сывали подъёмные мосты. Стенки каналов украшались изразцами и мозаикой. В 1521 г. Теночтитлан разрушили испанцы, под предводи​тельством Эрнана Кортеса уничто​жившие государство ацтеков.

На юго-востоке Мексики, в Гвате​мале, Белизе и Гондурасе с IV в. су​ществовала, вероятно, высочайшая цивилизация Нового Света — куль​тура народа майя. Они обладали по​разительными математическими и астрономическими познаниями, оставив европейцев того времени да​леко позади. У них существовала развитая система письма, но почти все памятники письменности были уничтожены после запрещения её Католической Церковью в XVI в. Города майя — Ушмаль, Паленке, Копан, Чичен-Ица и многие дру​гие — были красивы и величествен​ны. Архитектура их свидетельствует о влиянии традиций ольмеков и Теотиуакана: ступенчатые пирамиды, увенчанные грандиозными храмами, площадки для ритуальной игры в мяч, внешне напоминавшей совре​менный баскетбол, и широкие пло​щади для всенародных обрядов.

Пирамиды у народов Централь​ной Америки в отличие от еги​петских служили не гробницами, а своего рода пьедесталами, на кото​рых высились храмы. Только одна из
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Теночтитлан (на месте современного Мехико). Реконструкция.
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дошедших до наших дней пирамид майя была также гробницей — пира​мида «Храма надписей» в Паленке. Своё название это сооружение полу​чило из-за того, что буквально все его стены покрыты рельефными иеро​глифическими текстами.

Расцвет культуры майя пришёлся на конец I тысячелетия. В X в. их пре​красные города опустели. Причины этого до сих пор не выяснены: горо​да не были разорены, жители, види​мо, просто оставили их. В начале II тысячелетия центр культуры майя переместился на полуостров Юка​тан, где цивилизация после коротко​го взлёта медленно угасла. Испанцы лишь довершили гибель некогда мо​гущественного народа.

Учёные полагают, что люди засе​ляли Америку с севера, постепенно продвигаясь на юг. Поэтому Южная Америка была заселена позже Се​верной, и первые цивилизации поя​вились там тоже позднее. Самая зна​менитая из южноамериканских цивилизаций, конечно, империя ин​ков. Этот индейский народ с XI в. жил на территории современного Перу. Империя инков занимала кро​ме Перу земли современной Боли​вии, южную часть Эквадора, север Чили и северо-запад Аргентины. Во главе её стоял обожествлённый пра​витель — Верховный Инка, носив​ший титул Сын Солнца. Сами инки составляли правящий слой импе​рии и властвовали над покорённы​ми племенами. Испанцы, которые в 1513— 1535 гг. под предводительст​вом Франсиско Писарро завоевали государство инков, были поражены его богатством и великолепием. Из их рассказов известно, например, о «Золотом саде», который некогда украшал столицу инков — город Куско. Сад этот находился во дворе храма Солнца. Его размеры были приблизительно двести на сто мет​ров. И сам сад, и все его «обитате​ли» — люди, птицы, ящерицы, насе​комые — изготовлены из золота и серебра в натуральную величину.

Архитектура и керамика инков менее совершенны, чем у народов Центральной Америки; их мастера работали с более податливым ма​териалом — золотом. А испанцы предпочитали золото в слитках... Поэтому о мастерстве инкских ху​дожников можно судить главным образом по рассказам очевидцев. Жители Центральной и Южной Америки и сегодня делают ткани и сосуды, продолжающие традиции тысячелетней давности. Мотивы индейского искусства использовали такие крупные мастера, как мекси​канские живописцы Диего Ривера (1886 — 1957) и Давид Альфаро Сикейрос (1896—1974). Изучение древ​них культур продолжается, принося всё новые и новые открытия.
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Храм надписей. Культура майя. Паленке.
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Настенная роспись. Культура майя. Бонампак, Мексика.

635

СЛОВАРЬ ТЕРМИНОВ

Абстрактный экспрессионизм (англ. abstract expressionism), нью-йоркская школа — течение в абстрактной живопи​си, возникшее в США около 1942 г. Его особенность — предельная спонтанность, импровизационность творческого акта, нередко использование приёма дриппинга (разбрызгивания или выдавливания краски прямо на холст). Такой метод ис​ключает целенаправленно построенную форму, картина запечатлевает последова​тельность действий художника. Один из характерных признаков абстрактного экс​прессионизма — крупный масштаб работ (порой более пяти метров в длину). 
Абстракционизм (от лат. abstractus — «отвлечённый») — общее название ряда течений в изобразительном искусстве XX в., отказавшихся от понимания искус​ства как подражания природе, воспроиз​ведения форм действительности. 
Авангардизм, авангард (франц. avantgarde — «передний край», «передовой от​ряд»), — общее название ряда течений в искусстве XX в., демонстративно порыва​ющих с установившимися художественны​ми традициями (фовизм, кубизм, футу​ризм, экспрессионизм, абстракционизм, сюрреализм и др.).

Акварель (франц. aquarelle, от лат. aqua — «вода») — прозрачные краски, разводимые в воде (обычно с клеем) и легко смываемые ею; техника графики и живописи этими красками; произведение, выполненное в та​кой технике.

Антаблемент (франц. entablement)  — часть ордера, горизонтальная несомая часть архитектурной конструкции. 
Анфилада (франц. enfilade, от enfiler — «нанизывать на нить») — ряд сообщаю​щихся помещений, дверные проёмы кото​рых находятся на одной оси. 

Апсида  (от греч. «апсидос»  — «свод», «арка») — выступающая часть здания, пе​рекрытая полукуполом или полусводом; в христианских храмах располагается в восточной (алтарной) части. 

Аркада (от франц. arcade) — ряд одина​ковых арок, опирающихся на столбы, ко​лонны или пилоны.
Атлант (от греч. «Атлас», «Атлантос») — вертикальная опора в виде скульптурной мужской фигуры, поддерживающей пере​крытие здания.

Аттик (от греч. «аттикос» — «аттиче​ский») — стенка над карнизом, венчаю​щим сооружение, обычно украшенная рельефом или надписями.

База (от лат. basis — «шаг», «ступня», «ос​нование») — основание колонны. 

Базилика (от греч. «базилике» — «царский дом») — прямоугольное в плане здание, разделённое внутри столбами или колон​нами на продольные части — нефы; сред​ний (главный) неф при этом, как прави​ло, выше и шире боковых.

Балюстрада (франц. balustrade) — ограж​дение, состоящее из ряда фигурных стол​биков (балясин), соединённых перилами. 
Барабан — венчающая часть здания, име​ющая цилиндрическую или многогранную форму, несущая на себе купол. 

Барбизонская школа, барбизонцы — группа французских живописцев, работав​ших в 30—60-х гг. XIX в. преимуществен​но в жанре пейзажа (часто на пленэре в деревне Барбизон близ Парижа). 

Барокко (итал. barocco — «странный», «причудливый») — стиль в европейском ис​кусстве конца XVI — середины XVIII в. Для барокко характерно тяготение к ансамблю и синтезу искусств, большая степень взаи​мопроникновения архитектуры, скульп​туры, живописи. Искусство барокко отли​чается пышностью, экзальтацией образов; ему свойственны контрастность, напря​жённость, динамичность образов, стремле​ние к совмещению реальности и иллюзии. 

Бельведер (итал. belvedere — «прекрас​ный вид») — возвышающаяся над кровлей часть здания в виде беседки или павильо​на; беседка или павильон, расположенные на возвышенности в парке. 

Бисквит (франц. biscuit) — белый неглазурованный матовый фарфор. 

Болонский академизм направление, возникшее в конце XVI в. и занявшее в XVII в. значительное место в итальянской живописи. По мнению академистов — чле​нов «Академии вступивших на правильный путь», — вечный идеал красоты воплощён в искусстве античности, Возрождения; со​вершенство формы, композиции, высокий уровень техники важнее содержания. В «Академии вступивших на правильный путь» были разработаны принципы обуче​ния художников, которые легли в основу академической системы образования, суще​ствующей до сих пор. 

Брутализм (от англ. brutal — «грубый») — направление в архитектуре Западной Ев​ропы, США и Японии 50—60-х гг. XX в. Его представители стремились к обнажению конструктивной системы постройки, вы​явлению архитектоники простых и под​чёркнуто грубых архитектурных масс.

Витраж (франц. vitrage, от лат. vitrum — «стекло») — изображение либо орнамент из цветного стекла или другого материала, ко​торый пропускает свет (в окнах, дверях). 

Воздушная перспектива — метод пе​редачи расстояния на плоскости путём смягчения очертаний, уменьшения ярко​сти цвета и т. д.

Волюта (лат. voluta — «завиток», «спи​раль») — архитектурный мотив в форме спиралевидного завитка.

Гемма (лат. gemma) — драгоценный или полудрагоценный камень с врезанными

(инталия) или выпуклыми (камея) изо​бражениями.

Гиперреализм (англ. hyperrealism, от греч. «гипер» — «сверх» и «реализм») — напра​вление в живописи и скульптуре, возник​шее в 60—70-х гг. в США. В его основе ле​жит детальное копирование фотографии, которая увеличивается при этом до разме​ров большого полотна. Стремясь сохра​нить все особенности фотоизображения, исключить влияние собственного видения, гиперреалисты использовали механиче​ские приёмы копирования: диапроекцию, масштабную сетку, аэрограф (пульвериза​тор) вместо кисти, шлифовку поверхности готовой картины.

Глазурь (от нем. Glas — «стекло») — стек​ловидное покрытие поверхности изде​лия керамики, закреплённое обжигом. Глиптика (от греч. «глифо» — «выре​заю») — искусство резьбы по драгоценно​му или полудрагоценному камню. Гобелен (франц. gobelin) — декоратив​ный тканый ковёр.

Гравюра (франц. gravure) — вид графи​ки, в котором изображение является от​тиском рисунка, нанесённого на дерево, металл, линолеум и другие материалы; произведение, выполненное в такой тех​нике.

Грунт (от нем. Grand — «основа») — по​крывающий основу картины (холст, дере​во, картон и т. д.) слой, на который нано​сятся краски.

Гуашь (франц. gouache) — непрозрачные краски, растираемые на воде с клеем и примесью белил; живопись такими крас​ками.

Дадаизм (происхождение неясно: франц. dada — «игрушечный конёк», или итал. dada — «мама», или рус. и румын. — «лад​но», или детский лепет) — литературно-художественное движение, возникшее во время Первой мировой войны. Движение было откровенно нигилистическим, не столько направлением в искусстве, сколько интеллектуальным бунтом, что нашло выражение главным образом в различных акциях, мистифицирующих публику и провоцирующих её на ответ​ную реакцию возмущения. Дадаисты от​вергали планомерное построение произ​ведении искусства, канонизировали случайность, прибегали к приёмам паро​дии на творчество и разрушения художе​ственной формы.

Декор (от лат. decoro —- «украшаю») — си​стема украшений сооружения или изделия.

Закомара — в средневековой русской ар​хитектуре полукруглое завершение верх​ней части стены церковного здания. 
Замковый камень — клин, образую​щий середину арки.
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Зернь — крошечные металлические ша​рики, напаянные на проволочный узор или гладкую поверхность ювелирного из​делия.

Изразец — плитка из обожжённой глины, часто покрытая росписью или глазурью. 

Импрессионизм (от франц. impression — «впечатление») — направление в живопи​си второй половины XIX — начала XX в., зародившееся во Франции, представители которого стремились наиболее естест​венно и непредвзято запечатлеть окружа​ющий мир и повседневную жизнь в их подвижности и изменчивости, передать свои мимолётные впечатления. 

Инкрустация (лат. incrustatio — «покры​тие корой») — изображение, орнамент из различных материалов (дерева, металла, мрамора и др.), которые врезаны в поверх​ность изделия или сооружения и отлича​ются от неё цветом или фактурой. 

Инталия (итал. intaglio — «резьба») — ка​мень твёрдой породы (чаще драгоценный) с вырезанным углублённым рельефным изображением в противоположность камее.
Интерьер (франц. inte'rieur — «внутрен​ний») — внутреннее пространство здания.

Камея (франц. came'e) — драгоценный или полудрагоценный резной камень с выпуклым изображением. 

Капелла (итал. capella — «часовня») — в католической и англиканской церковной архитектуре небольшое отдельное соору​жение или помещение для молитв одной семьи, хранения реликвий и т. д.; домаш​няя церковь.

Капитель (лат. capitellum — «головка») — вершина колонны.

Караваджизм — направление в западно​европейской живописи XVII в. Караваджистами называют группу живописцев раз​ных европейских школ, выступивших последователями реалистических принци​пов творчества Микеланджело да Карава​джо, но воспринявших в его работах пре​жде всего сюжетные, бытовые мотивы, интерес к простонародной натуре, прин​ципы композиции крупнофигурных жан​ровых и евангельских сцен, живописные приёмы, основанные на напряжённости и резкости световых контрастов. 
Кенотаф (греч. «кенотафион» — «пустая могила») — могила, не содержащая по​гребения и отмеченная знаком или памят​ником.

Керамика (греч. «керамике», от «керамос» —- «глина») — изделия и материалы из глин и их смесей с неорганическими соединениями, закреплённые обжигом. 

Классицизм (от лат. classicus — «образ​цовый») — идейно-художественное на​правление и стиль в европейском искус​стве XVII в.; рассматривал античность как этическую и художественную норму. Ему свойственны гражданственность, героиче​ский пафос, пластическая гармония и яс​ность. Часто этот термин используют по отношению к искусству второй половины XVIII — начала XIX в., особенно к русско​му (см. неоклассицизм). Коллаж (франц. collage — «наклеива​ние») — приём в изобразительном искус​стве, когда на какую-либо основу наклеи​ваются материалы, отличающиеся от неё по цвету и фактуре; произведение, выпол​ненное с помощью этого приёма. 

Колорит (итал. colorito, от лат. color — «цвет») — сочетание цветовых тонов в про​изведениях изобразительного искусства. 

Конёк — в русском деревянном зодчестве скульптурное завершение (в виде головы коня или птицы) бревна (охлупня), венча​ющего крышу. В современном словоупо​треблении — верхнее ребро-гребень двух- или четырёхскатной крыши. 

Консоль (франц. console) — архитектур​ная несущая конструкция: закреплённый в стене или столбе камень, конец балки и т. п. для поддержания карниза, колонны, балкона или предназначенный для уста​новки статуи, вазы.

Концептуализм (от лат. conseptus — мысль», «представление») — одно из на​правлений в искусстве авангарда, воз​никшее в 60-х гг. XX в. Его особенность со​стоит в принципиальном отказе от воплощения идеи в материале, т. е. в све​дении искусства исключительно к фено​менам сознания (принцип «искусства в голове»). Художники-концептуалисты осваивают знаковые системы, внедряются в поисках форм фиксации идеи в нехудо​жественные сферы (оперирование форму​лами, использование таблиц, чертежей, включение текстовых элементов и т. п.). 

Крипта (греч. «криптэ» — «подземный тайник») — подземное или полуподземное помещение (преимущественно под хором) в западноевропейских католических цер​квах, использовавшееся как почётное мес​то погребения, иногда служившее часовней. 

Ксилография (от греч. «ксилон» — «сруб​ленное дерево» и «графо» — «пишу», «ри​сую») — гравюра на дереве. 

Кунсткамера (нем. Kunstkammer — «ка​бинет редкостей», «музей») — старинное название исторических, естественнонаучных, художественных коллекций, а также помещение для их хранения. 
Курдонёр (франц. cour d'honneur — «по​чётный двор») — парадный двор дворца, особняка или усадьбы, заключённый меж​ду главным фасадом и симметрично рас​положенными выдвинутыми флигелями.

Лантерна (итал. lanterna — «фонарь») — небольшая башенка на верхушке купола, проёмы которой являются источником верхнего света.

Лессировка (нем. Lasierung) — тонкий слой прозрачной краски, который нано​сится на плотный слой живописи для уси​ления или ослабления цветового тона. За​ключительный этап работы над картиной. 
Линейная перспектива — способ передачи трёхмерного пространства на плос​кости, при котором удалённые предметы изображаются уменьшенными по сравне​нию с находящимися ближе.

Литография (от греч. «литос» — «ка​мень» и «графо» — «пишу», «рисую») — гравюра на камне.

Лоджия (итал. loggia) — помещение, от​крытое с одной, двух или трёх сторон, где стену заменяют колоннада, аркада, па​рапет.

Лубок, народная картинка (название происходит от липового лубка, излюблен​ного материала народного искусства) — произведение народной графики (как правило, печатное), отличающееся про​стотой и доходчивостью образа.

Майолика (итал. maiolica, от Majolica — старое название острова Майорка) — вид керамики, изделия из обожжённой глины, покрытые глазурью, с яркой рос​писью.

Мансарда (франц. mansarde — «чердак», по имени французского архитектора XVII в. Франсуа Мансара) — жилое или хозяйственное помещение над верхним этажом под двухскатной, с изломом крышей.

Маньеризм (от итал. maniera — «мане​ра») — течение в европейском искусстве XVI в, отразившее кризис гуманистиче​ской культуры Возрождения. Внешне сле​дуя мастерам Высокого Возрождения, маньеристы утверждали неустойчивость, трагические диссонансы бытия, власть иррациональных сил, субъективность искусства. Основополагающим тезисом маньеризма является положение о «внутренней идее» (источником которой явля​ется воображение, личное творческое на​чало мастера) как основе художественного образа.

Марина (итал. marina, от лат. marinus — «морской») — морской вид, картина (ри​сунок, гравюра), изображающая море. 
Масляная живопись — разновидность живописной техники, основанная на при​менении растительного масла в качестве основного связующего вещества, а также на определённых приёмах работы с крас​ками.

Медальон (франц. me'daillon, от итал. medaglione) — круглое либо овальное по​ле, окружённое бордюром, часто включа​ющее изобразительную или орнаменталь​ную композицию.

Модерн (франц. moderne — «новейший», «современный») — стиль в европейском и американском искусстве конца XIX — на​чала XX в. (другие названия — «ар нуво» во Франции и в Англии, «югендстиль» в Гер​мании, «Сецессион» в Австрии, «либерти» в Италии, «модернисмо» в Испании), ис​пользовавший новые технико-конструк​тивные средства, свободную планировку, своеобразный архитектурный декор для создания необычных, подчёркнуто инди​видуализированных зданий, все элементы которых подчинялись единому орнамен​тальному ритму и образно-символиче​скому замыслу. Изобразительное и деко​ративно-прикладное искусство модерна отличает поэтика символизма, декоратив​ный ритм гибких, текучих линий, стили​зованный растительный узор.
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Модернизм (от франц. moderne — «новей​ший», «современный») — общее название течений в искусстве конца XIX—XX вв., по​рвавших с классической традицией, тради​циями реализма.

Модуль (лат. modulus — «мера») — в пла​стических искусствах условная исходная мера, принятая для выражения кратных отношений размеров целого и составля​ющих его частей.

Мозаика (франц. mosaique) — изображе​ние или орнамент, выполненные из цвет​ных камней, смальты (кусочков цветного непрозрачного стекла) и т. д. 
Мольберт (нем. Malbrett — «полка для жи​вописи») — деревянный или металличе​ский станок для живописи, на котором на различной высоте (и часто с различным наклоном) укрепляются подрамник с хол​стом, картон, доска.

Монограмма (от греч. «монос» — «один» и «грамма» — «буква») — сплетённые в ви​де вензеля начальные буквы имени, фами​лии; условный знак, заменяющий подпись на произведении художника.

Нартекс (позднегреч. «нартекс» — «при​твор») — входное помещение, примы​кающее с западной стороны к христиан​скому храму, предназначенное для лиц, которые не допускаются на богослу​жение.

Натурализм (от лат. natura — «приро​да») — направление в литературе и искус​стве конца XIX в., стремившееся к упо​доблению художественного познания научному, к объективному и бесстрастно​му изображению реальности (прежде все​го человеческих характеров), их обуслов​ленности физиологической природой и средой.

Неоимпрессионизм (франц. neoimpressionisme) — течение в живописи, воз​никшее во Франции около 1885 г., придав​шее методический, научно обоснованный характер разложению сложных тонов на чистые цвета и приёмам письма отдельны​ми мазками.

Неоклассицизм (франц. neoclassicisme) — идейно-художественное напра​вление и стиль в европейском искусстве второй половины XVIII — начала XIX в.; направление в европейском искусстве начала XX в., считающие классические традиции искусства античности, Возрож​дения и классицизма высшей художест​венной нормой, идеалом и недосягаемым образцом.

Неопластицизм (от греч. «неос» — «новый» и «пластика») — доктрина «ис​кусства чистой пластики», выработанная голландским абстракционистом Питом Мондрианом в начале XX в., полагавшая первейшей задачей «денатурализацию форм», очищение природы от иллюзорно​го многообразия и обнажение таящейся в ней первичной схемы. 

Неф (франц. nef, от лат. navis — «ко​рабль») — часть внутреннего помещения христианского храма, ограниченная с од​ной или с обеих продольных сторон ря​дом колонн или столбов.

Ордер (от лат. ordo — «ряд», «поря​док») — сочетание вертикальных несущих опор (колонн, столбов) и горизонтальных несомых частей (антаблемента) архи​тектурной конструкции, их строение и ху​дожественное оформление. 
Офорт (франц. eau forte — «крепкая вод​ка», т. е. азотная кислота) — вид гравюры на металле, где углубления печатной фор​мы создаются травлением металла кисло​тами; оттиск, полученный этим способом гравирования.

Палитра (от франц. palette — «пластин​ка») — небольшая тонкая и лёгкая доска четырёхугольной или овальной формы, на которой художник смешивает краски во время работы.

Палладианство — направление в евро​пейской архитектуре XVII—XVIII вв., раз​вивавшее принципы, заложенные в твор​честве итальянского архитектора эпохи Возрождения Андреа Палладио (1508— 1580).

Пандус (от франц. pente douce — «поло​гий склон») — наклонная поверхность, за​меняющая лестницу.

Панно (франц. panneau) — изображение (живопись, мозаика, рельеф) для украше​ния стен, потолков.

Партер (франц. parterre, от par — «по» и terre — «земля») — в садово-парковом ис​кусстве открытая часть парка с газонами и цветниками, водоёмами, бордюрами из кустарника, часто украшаемая скульпту​рой, фонтанами и т. д. Пастель (франц. pastel) — цветные каран​даши из красочного порошка без оправы; рисунок или живопись, выполненные ими. 

Патина (итал. patina) — плёнка, образу​ющаяся с течением времени на поверхно​сти медных, бронзовых и латунных пред​метов под воздействием окружающей среды.

Пейзажный (английский) парк парк с живописной планировочной ком​позицией, созданной как подражание естественной природе. Растения в пей​зажном парке находятся в своём естест​венном состоянии. Важной чертой анг​лийского парка также является его органичное включение в окружающий пейзаж.

Перспектива (от лат. perspicio — «ясно вижу сквозь») — система изображения пространства и объёмных тел на плос​кости.

Пилон (греч. «ворота», «вход») — массив​ный столб, служащий опорой для пере​крытий либо установленный при парад​ном входе или въезде. 

Пилястр, пилястра (итал. pilastro, от лат. pila — «столб») — плоский вертикаль​ный выступ стены в виде четырёхгранно​го столба, имеющий те же детали, что и колонна: основание (базу), ствол и венча​ющую часть (капитель). 

Пинакотека (от греч. «пинакс» — «карти​на» и «теке» — «вместилище») — хранили​ще живописи, картинная галерея. 

Плафон (франц. plafond — «потолок») — потолок или его центральная часть, украшенные живописным или скульптурным изображением, орнаментом. 

Пленэр (франц. plein air — «открытый воз​дух») — передача в живописи красочного богатства натуры, проявляющегося в есте​ственных, природных условиях, т. е. под открытым небом, под воздействием сол​нечного света и воздуха. Пленэрной назы​вают живопись на открытом воздухе (вне мастерской). Пленэром — также группы, собранные для коллективной работы на открытом воздухе.

Подмалёвок — подготовительная стадия работы над картиной: проработка объёма изображённых предметов, фигур общим тоном или несколькими тонами в расчё​те на то, что они будут просвечивать сквозь верхние слои краски. 
Поп-арт (англ. pop art, сокращение от popular art — «популярное, общедоступное искусство») — течение в искусстве 50— 60-х гг. XX в., для которого характерны использование и переработка образов массовой (популярной) культуры. 

Портал (нем. Portal, от лат. porta — «вход», «ворота») — архитектурно оформ​ленный вход в здание. 

Портик (от лат. porticus) — крытый про​ход, образованный колоннадой или арка​дой и расположенной параллельно им стеной, часто образует галерею с откры​той колоннадой, как правило на продоль​ной стороне (но может украшать и тор​цевую сторону) здания, иногда имеет фронтон или аттик. В античной архи​тектуре портики бывали отдельными со​оружениями.

Постимпрессионизм (франц. postimpressionisme, от лат. post — «после» и франц. impressionisme) — собирательное наименование нескольких направлений французского искусства конца XIX — начала XX в., декларировавших своё неприятие эстетики импрессионизма и хронологически следующих за ним напра​влений.

Постмодернизм (англ. postmodernism) — в 70—90-х гг. XX в. направление в обще​ственной жизни и культуре современных индустриально развитых стран. Харак​терной особенностью постмодернизма является объединение в рамках одного произведения стилей, образных мотивов и художественных приёмов, заимствован​ных из арсенала разных эпох, регионов и субкультур.

Примитивизм, наивное искусство — направление в изобразительном искусст​ве конца XIX—XX вв.: программное, созна​тельное упрощение художественных обра​зов и выразительных средств. 

Притвор — входное помещение, примы​кающее к западной стороне церкви, то же, что нартекс.
Пуантилизм (от франц. poimiller — «пи​сать точками») — художественный приём в живописи: письмо раздельными чётки​ми мазками (в виде точек или мелких квад​ратов), наносящими на холст чистые крас​ки в расчёте на их оптическое смешение в глазу зрителя.

Пуризм (от лат. purus — «чистый») — на​правление во французском изобразитель​ном искусстве 20-х гг. XX в, провозглашав-
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шее необходимость создания искусства декоративного по своим задачам, а по форме предельно строгого, очищенного от деталей и усложнений.

Растушёвка — растирание на листе бу​маги линий и штрихов, проведённых ка​рандашом, пастелью и т. д. 

Рационализм (от лат. rationalis — «ра​зумный») — совокупность архитектурных направлений первой половины XX в., стремившихся к соответствию архитекту​ры современным представлениям об об​ществе и искусстве и современным дости​жениям науки и техники. 

Реализм (от лат. realis — «действитель​ный», «вещественный») — понятие, харак​теризующее познавательную функцию искусства: объективное отображение дей​ствительности, правда жизни, воплощён​ная специфическими средствами различ​ных стилей и видов искусства. Реализм, понимаемый как тенденция развития ми​рового искусства, предполагает стилевое многообразие и имеет свои конкретно-ис​торические формы: наивное жизнеподобие древних наскальных изображений, идеализация античного искусства, оду​хотворённость и одновременно «нату​рализм» поздней готики и т. д. В совре​менной эстетике и искусствознании отсутствует окончательное определение реализма, его хронологических рамок. 

Рельеф (франц. relief, от лат. relevo — «поднимаю») — вид скульптуры, в котором изображение является выпуклым (или углублённым) по отношению к плоскости фона.

Рефлекс (от лат. reflexus — «отражён​ный») — отсвет, отражённый свет и цвет на какой-либо поверхности. 

Ризалит (от итал. risalita — «выступ») — часть здания, выступающая за основную линию фасада.
Романтизм — идейно-художественное направление в европейской и американ​ской культуре конца XVIII — первой поло​вины XIX в. Основное в романтическом искусстве — чувства и фантазия автора. Единственное правило в искусстве для ху​дожника-романтика — это верность себе, искренность изобразительного языка. Нередко творения романтиков шокирова​ли общество полным неприятием гос​подствовавших вкусов, небрежностью, незавершённостью.

Ротонда (итал. rotonda — «круглая») — круглая в плане постройка, увенчанная ку​полом.

Руст (от лат. rusticus — «грубый», «неотё​санный») — тёсаный камень, лицевая по​верхность которого грубо околота, обыч​но с узким, более гладким кантом по краям.

Светотень — градации светлого и тёмно​го, распределение различных по яркости цветов, оттенков, позволяющее восприни​мать объём фигуры или предмета и окру​жающую их световоздушную среду. Светотень служит также важным средством эмоциональной выразительности. Символизм (от греч. «симболон» — «знак», «символ») направление в литературе и ис​кусстве Европы конца XIX — начала XX в. Особенностями его являются многознач​ность образов, игра метафор и ассоциа​ций. Представляя разные стили эпохи (поздний романтизм, академизм, постимпрессионшм, модерн), мастера этого напра​вления считали искусство символом непо​знаваемого, мира видений и грёз. 

Скань (от древнерус. «скать» — «сучить», «свивать») — вид ювелирной техники: узор, выполненный из тонкой проволоки (золотой, серебряной и др.), гладкой или свитой в верёвочку.

Слепок — точная копия скульптурного оригинала, выполненная заливкой гипса или другого материала в снятую с ориги​нала форму (гипсовую, восковую, пласти​линовую).

Социалистический реализм — теоре​тический принцип и официальное худо​жественное направление, господствовав​шее в СССР с середины 30-х до начала 80-х гг. Его основными принципами были провозглашены правдивое изображение действительности в её революционном развитии, сочетание исторической кон​кретности образов с их героикой и ро​мантикой. Сложилась жёсткая и безапел​ляционная программа социалистического реализма, основанная на прославлении революционной борьбы народа и его во​ждей, советского строя, социалистическо​го строительства и трудового энтузиазма. Художественное творчество определяли лозунги коммунистической идейности, партийности и народности. 

Стека (итал. stecca) — деревянная, костя​ная или металлическая палочка с расши​ренными в виде лопатки концами, инст​румент скульптора при лепке из глины, воска и других мягких материалов. 

Стела (греч. «стеле» — «столбы») — верти​кально стоящая каменная плита с вырезан​ной надписью или изображением. 

Стиль революции — вызванный к жиз​ни Великой Французской революцией (1789— 1799 гг.) стиль декоративно-при​кладного искусства Франции, отказав​шийся от бесполезной роскоши и обра​тившийся к простым, часто даже простонародным формам бытовых пред​метов.

Стиль Реставрации — во Франции стиль декоративно-прикладного искусства, полу​чивший распространение после Реставра​ции (1815—1830 гг.), унаследовавший многое от ампира, но полностью утратив​ший присущую ему строгость пропорций и форм. Украшения стиля Реставрации стали чрезмерно тяжеловесными и пыш​ными.

Супрематизм (от лат. supremus — «наи​высший») — направление в авангардист​ском искусстве России, основанное в 1913 г. К С. Малевичем. Композиции су​прематизма организуются из разноцвет​ных плоскостей, имеющих форму квадра​та, прямоугольника, круга, треугольника, креста. Такие комбинации должны были выразить абсолютные, «высшие» начала

реальности, постигнутые интуицией ху​дожника.

Сюрреализм (франц. surrealisme — «сверхреализм») — направление в искус​стве XX в., провозгласившее источником искусства сферу подсознания (инстинкты, сновидения, галлюцинации), а его мето​дом — разрыв логических связей, заменён​ных субъективными ассоциациями.

Темпера (итал. tempera, от temperare —-«смешивать краски») — краски, растёртые на яичном желтке или на клее, смешанном с маслом, разведённые в воде; техника жи​вописи такими красками. 

Тёплые и холодные цвета — цвета, рас​положенные в тёплой (красный, жёлтый, оранжевый) и холодной (синий, фиолето​вый, зелёный) частях спектра. 

Терракота (итал. terracotta — «обож​жённая глина») — вид керамики, неглазурованные изделия из обожжённой цвет​ной глины с пористым черепком. 

Тон (от греч. «тонос» — «напряжение, «уда​рение», «сила») — 1) световой тон — про​стейший элемент светотени, степени свет​лоты, насыщенности светом отдельного видимого участка — части формы, теневой или освещенной части предмета и т. п.; 2) цветовой тон — исходный, простейший элемент как цвета в действительности, так и колорита в произведениях искусства: ка​чество каждого цветового оттенка, который соответствует отдельному участку натуры или изображения, по отношению к основ​ным цветам спектра. Тон выражает специ​фичность оттенка (например, лимонно-жёлтый, огненно-красный и т. д.) и фиксирует изменения определённого цве​та в сторону большей или меньшей светло​ты, большей или меньшей затемнённости, не затрагивая самой сущности цвета пред​мета; 3) общий тон — цветовой строй ху​дожественного произведения, основной оттенок, обобщающий или подчиняющий себе все цвета картины. Краски в такой «то​нальной живописи» объединены общим то​ном (например, серебристым, золотистым, тёплым, холодным и т. д.).

Фактура (лат. factura — «обработка») — характер поверхности произведения изо​бразительного искусства, её обработки. 

Фарфор (от перс. «фегфур») — материал, получаемый спеканием глины, каолина (белой глины) и минеральных добавок, имеющий белый плотный (непористый) черепок; изделия из этого материала. 

Фасад (от итал. faccia — «лицо») — внеш​няя сторона, внешний вид, вертикальная поверхность здания или его части. 

Фаянс (от названия итальянского города Фаэнца) — материал, получаемый спека​нием глины с минеральными добавками, имеющий мелкопористый (в отличие от фарфора) черепок и стекловидное покры​тие, закреплённое обжигом — глазурь; из​делия из этого материала. 

Филигрань (итал. filigrana, от лат. fllum — «нитка» и «granum» — «зерно») —
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витые узоры из тонкой металлической проволоки, то же, что скань. 

Фовизм (от франц. fauve — «дикий») — те​чение во французской живописи начала XX в., для которого характерно предельно интенсивное звучание открытых цветов, сопоставление контрастных окрашенных плоскостей, заключённых в обобщённый контур, сведение формы к простым очер​таниям при отказе от светотеневой моде​лировки и линейной перспективы. 

Фонарь — то же, что эркер; то же, что лантерна.
Фреска (от итал. fresco — «свежий», «сы​рой») — живопись по сырой штукатурке темперой.
Фриз (франц. frise) — декоративная ком​позиция (изображение или орнамент) в виде полосы на стене, ковре, паркете и т. д. 

Фронтон (франц. fronton) —- завершение фасада здания (обычно треугольной формы), образованное скатами крыши и карнизом.

Функционализм (от лат. functio — «ис​полнение») — направление в архитектуре XX в., утверждающее главенство практиче​ских функций, жизненных человеческих потребностей в определении планов и форм сооружений.

Футуризм (от лат. futurum — «буду​щее») — литературно-художественное на​правление начала XX в. в Италии и Рос​сии. Футуристы с презрением отвергали прошлое, традиционную культуру во всех её проявлениях и воспевали будущее — наступающую эпоху индустриализма, тех​ники, высоких скоростей и темпов жиз​ни. Для живописи футуризма характерны «энергетические» композиции с раздроб​ленными на фрагменты фигурами, в ней преобладают вертящиеся, мелькающие, взрывоподобные зигзаги, спирали, эл​липсы, воронки. Один из основных прин​ципов футуристической картины — симультанность (одновременность), т. е. со​вмещение в одной композиции разных моментов движения.

Хор (греч. «хорос») — в западноевропей​ских церквах первоначально место перед алтарём, предназначенное для певчих; позднее вся восточная (алтарная) часть храма.

Хоры — верхняя (на втором ярусе) от​крытая галерея, балкон внутри церкви или зала. На хорах располагались певчие, музыканты, а также орган.

Центрическое здание — здание в фор​ме круга, квадрата или многоугольника, симметричное относительно вертикаль​ной оси.

Цоколь (итал. zoccolo) — нижняя, обыч​но несколько выступающая часть наруж​ной стены здания, сооружения, памятни​ка, лежащая на фундаменте.

Шатёр — завершение центрических по​строек (колоколен, башен, храмов и др.) в виде четырёхгранной или многогранной пирамиды либо конуса. 

Шпалеры (нем. Spalier, от итал. spalliera) — безворсовые ковры, вытканные вручную по красочным картонам, соз​данным живописцами.

Эклектизм (от греч. «эклектикос» — «вы​бирающий») — условное собирательное название периода в развитии архитекту​ры и прикладного искусства европейских

стран и США середины и второй полови​ны XIX в., отличающегося нередко меха​ническим соединением элементов раз​ных стилей.

Экспрессионизм (от лат. expressio — «выражение») — течение в литературе и искусстве начала XX в., особенно ярко проявившееся в Германии и Австрии, про​возгласившее единственной реальностью субъективный духовный мир человека, а его выражение — главной целью искусст​ва. Иногда этому понятию придаётся бо​лее широкий смысл — им обозначают со​вокупность явлений в искусстве конца XIX—XX вв., выражающих тревожное, бо​лезненное мироощущение, присущее пе​риодам социальных кризисов и беспо​койств.

Эмаль (франц e'mail, от франк. smeltan — «плавить») — техника, применяемая в юве​лирном искусстве: прочное стекловидное покрытие, наносимое на металлическую поверхность и закрепляемое обжигом. Существует и холодная эмаль (без обжига). Эмалью называют также непрозрачную глазурь на керамике, белую или цветную, особенно характерную для майолики. 

Эркер (нем. Erker) — прямоугольный, полукруглый, треугольный в плане, реже многогранный выступ в наружной стене здания, вынесенный за его пределы и освещаемый окнами. Эркер охватывает один или несколько этажей, обычно не опускается до земли. 

Эскиз (франц. esquisse) — художествен​ное произведение вспомогательного ха​рактера, являющееся подготовительным для более крупной работы и обозначаю​щее её замысел и основные композицион​ные средства.

Этюд (франц. etude — «изучение») — ху​дожественное произведение вспомога​тельного характера, выполненное с нату​ры для тщательного её изучения.

УКАЗАТЕЛЬ ИМЁН

Айвазо'вский Ива'н Константи'нович
(1817—1900) — русский живописец; карти​на «Девятый вал» (1850 г.) 371,371, 376,497 

Аргуно'в Ива'н Петро'вич (1729 —1802) — русский живописец; «Портрет неизвест​ной крестьянки в русском костюме» (1784 г.) 188
Ардуэ'н-Манса'р, Жюль (1646—1708) — французский архитектор; Зеркальная галерея Большого дворца в Версале (со​вместно с Ш. Лебреном и А. Куазевоксом; 1678 г.); Вандомская площадь (1685—1701 гг.); Собор Дома инвалидов в Париже (1680—1706 гг.) 87—88, 87, 88, 89
Арма'н (настоящее имя Арма'нд Ферна'ндес, родился в 1928 г.) — французский художник; картина «Венера из кисточек для бритья» (1969 г.) 580, 580

Баже'нов Васи'лий Ива'нович (1737 или 1738—1799) — русский архитектор; про​ект Михайловского (Инженерного) замка в Санкт-Петербурге (1797—1800 гг.); Фи​гурные (Виноградные) ворота в Царицы​не (1778 г.); дом П. Е. Пашкова в Москве (1784—1786 гг.) 178, 178, 179—181, 179, 180
Базели'тц, Гео'рг (настоящая фамилия Керн, родился в 1938 г.) — немецкий ху​дожник; «Семейный портрет» (1975 г.) 582, 583

Бакст Лев Самуи'лович (настоящая фа​милия Розенбе'рг, 1866—1924) — русский живописец, график, театральный худож​ник; «Танец семи покрывал» (эскиз костю​ма Саломеи к пьесе О. Уайльда «Саломея»; 1908 г.), «Одалиска» (эскиз костюма к ба​лету «Шехеразада»;  1910 г.) 489, 489
Бари', Антуа'н Луи' (1796—1875) — фран​цузский скульптор 306 

Ба'рлах, Эрнст (1870—1938) — немецкий скульптор; скульптура «Мститель» (1923 г.), «Памятник павшим» для собора в Гюстрове (1927 г.) 519, 519, 520, 520 
Бачи'чча (настоящее имя Джова'нни Батти'ста Гау'лли, 1639—1709) — итальянский живописец; плафон  «Триумф имени Иисуса» в церкви Иль-Джезу в Риме (70-е — начало 80-х гг. XVII в.) 18, 18 

Бе'йерен, А'брахам, ван (1620 или 1621 — 1690) — голландский живописец 68 

Бе'кман, Макс (1884—1950) — немецкий живописец, график 541 

Бенуа' Алекса'ндр Никола'евич (1870— I960) — русский живописец, график, те​атральный художник, историк искусства, художественный критик; иллюстрация к
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поэме А. С. Пушкина «Медный всадник» (1905-1907 гг.) 460, 488—489, 488, 491 
Бе'ренс, Пе'тер (1868—1940) — немецкий архитектор; Турбинная фабрика концер​на AEG в Берлине (1909 г.), дом Кано в Эппенгаузене (1909—1910 гг.), здание По​сольства Германии в Санкт-Петербурге (1911 — 1912 гг.), комплекс зданий завода в Оберхаузене (1921 — 1925 гг.) 417—419, 418,419
Бёрдсли, О'бри Ви'нсент (1872—1898) — английский график, писатель; иллюстра​ции к книге «Смерть Артура» Т. Мэлори (1893—1894 гг.), пьесе «Саломея» О. Уайль​да (1894 г.), поэме «Похищение локона» А. Попа (1896 г.), книге Э. К. Доусона «Пьеро минуты» (1897 г.); обложки для се​рии книг «Библиотека Пьеро» (1896 г.); ри​сунки для журнала «Савой» (1896 г.) 425— 428, 426, 427, 428, 488 

Берн-Джонс, Э'дуард (1833—1898) — английский художник; акварель «Сидония фон Борк» (I860 г.), картины «Послед​ний сон короля Артура в Аваллоне» (1881 — 1898 гг.), «Зеркало Венеры» (1898 г.) 353-356,354,355,356 

Берни'ни, Лоре'нцо (1598—1680) — итальянский архитектор и скульптор; па​лаццо Барберини (совместно с К. Мадерна и Ф. Борромини; 1625—1663 гг.); статуя «Давид» (1623 г.); площадь Святого Петра в Риме (1657—1663 гг.); фонтан «Четыре реки» (1648—1651 гг.); скульптурный портрет кардинала Шипионе Боргезе (около 1632 г.); скульптурные композиции «Похищение Прозерпины» (1621 — 1622 гг.), «Аполлон и Дафна» (1622— 1624 гг.), «Экстаз Святой Терезы» (1645— 1652 гг.) 12-16, 12, 13, 14, 15, 16, 89, 90 

Блейк, Уи'льям (1757—1827) — англий​ский живописец, график, поэт; иллюстра​ции к собственному сборнику «Песни неведения» (1789 г.), Книге Иова (1821 г.) и «Божественной комедии» Данте Алигьери (1824—1827 гг.); картины «Жалость» (около 1795 г.), «Сон Иакова» (1800— 1805 гг.) 248—250,248,249, 250, 356, 358 

Бори'сов-Муса'тов Ви'ктор Эльпидифо'рович (1870—1905) — русский живо​писец; картины «Автопортрет с сестрой» (1898 г.), «Гобелен» (1901 г.), «Водоём» (1902 г.), «Изумрудное ожерелье» (1903— 1904 гг.) 472, 485—488, 486,487, 495 

Боровико'вский Влади'мир Луки'ч (1757—1825) — русский живописец; порт​реты М. И, Лопухиной (1797 г.), сестёр А. Г. и В. Г. Гагариных (1802 г.), А. Б. Кура​кина (1801 — 1802 гг.) 193—195, 194, 497 

Борроми'ни, Франче'ско (1599—1667) — итальянский архитектор; церковь Сант-Аньезе (1653—1661 гг.); палаццо Барберини (совместно с К. Мадерна и Л. Бернини; 1625—1663 гг.); церковь Сан-Карло алле Куатро Фонтане в Риме (1634—1667 гг.) 11—12, 12, 14
Брак, Жорж (1882—1963) — французский художник; картины «Дома в Эстаке» (1906 г.), «Натюрморт со скрипкой и кув​шином» (1910 г.), «Композиция с трефовым тузом» (1913 г.) 540,543—546,545, 546,557 

Бра'увер, Адриа'н (1605 или 1606— 1638) — фламандский живописец; карти​ны «Неприятные отцовские обязанности» (30-е гг. XVII в.), «Сцена в кабачке» (около 1632 г.), «Пьющие за столом» (около 1633—1636 гг.) 60—62, 61, 62 

Бреге', Абраха'м Луи' (1747—1823) — французский мастер-часовщик 263—264 
Бре'йгель, Ян, Старший (по прозвищу Бархатный; 1568—1625) — фламандский живописец, гравёр; картина «Земной рай» 46
Брюлло'в Карл Па'влович (1799— 1852) — русский живописец; картины «Итальянский полдень» (1827 г.), «Всадни​ца» (1832 г.), «Последний день Помпеи» (1830—1833 гг.), «Графиня Ю. П. Самойло​ва, удаляющаяся с бала с приёмной доче​рью Амацилией Паччини» (около 1842 г.), портрет Н. В. Кукольника (1836 г.) 284— 287, 284, 285, 286, 287, 497 

Бурде'ль, Эми'ль Антуа'н (1861—1929) — французский скульптор; скульптуры «Го​лова Аполлона» (1900 г.), «Геракл, стреля​ющий из лука» (1909 г.), «Пенелопа» (1912 г.). «Победа» (1918 г.); статуя «Сафо» (1924-1925 гг.) 420-422, 420, 421, 422, 425

Бурлю'к Дави'д Дави'дович (1882 — 1967) — русский живописец, поэт 540,601, 614

Буше', Франсуа' (1703—1770) — француз​ский живописец; картины «Лежащая девушка» (1752 г.), «Купание Дианы» (1757 г.) 115, 115, 118

Ван Гог, Ви'нсент (1853—1890) — гол​ландский живописец, работал во Франции; картины «Красные виноградники» (1888 г.), «Сеятель» (1888 г.), «Хлеба и кипарисы» (1889 г.), «Подсолнечники» (1889 г.), «Порт​рет доктора Гаше» (1890 г.) 337, 340, 341, 341, 358, 455, 473, 523, 536 

Ван Дейк, Анто'нис (1599—1641) — фла​мандский живописец; картины «Семейный портрет» (около 1620—1621 гг.), «Портрет кардинала Гвидо Бентивольо» (1622— 1623 гг.), «Портрет маркизы Бальби» (1622—1627 гг.), «Автопортрет» (конец 20-х — начало 30-х гг. XVII в.), «Портрет Филиппа ле Руа, сеньора де Равель» (1630 г.), два портрета Карла I (оба 1635 г.), «Портрет Филадельфии и Елизаветы Уортон» (вторая половина 30-х гг. XVII в.), «Портрет Томаса Уортона» (вторая поло​вина 30-х гг. XVII в.) 29, 48, 53-56, 53, 54. 55,56,73, 144, 150, 192 

Васнецо'в Ви'ктор Миха'йлович (1848— 1926) — русский живописец; картины «После побоища Игоря Святославича с по​ловцами» (1880 г.), «Алёнушка» (1881 г.), «Богатыри» (1881 — 1898 гг.); церковь Спа​са Нерукотворного в Абрамцеве (совмест​но с В. Д. Поленовым; 1881 — 1882 гг.); фрагмент росписи Владимирского собо​ра в Киеве «Богоматерь» (1885—1896 гг.) 388-390,389,390, 391, 459,459,473, 482 

Ватто', Жан Антуа'н (1684—1721) —фран​цузский живописец; картины «Затрудни​тельное предложение» (1716 г.), «Общест​во в парке» (1717—1718 гг.), «Жиль» (около 1720 г.), «Вывеска лавки Жерсена» (1720 г.) 113-116, 114, 115, 116,149,192,489,490 

Вела'скес, Дие'го Родри'гес де Си'льва (1599—1660) — испанский живописец; портреты Оливареса (около 1617 г.), Филиппа IV; картины «Завтрак» (около 1617 г.), «Сдача Бреды» (1634-1635 гг.), «Венера перед зеркалом» (1650 г.), «Менины» («Придворные дамы»; 1656 г.), «Пряхи» (1657 г.), «Портрет инфанты Маргариты» (1660 г.) 37-40,37,38,39,40,41, 254, 572 

Ве'лде, Анри', ван де (18бЗ—1957) — бельгийский архитектор, художник; дом «Блюменверф» в Уккеле и его интерьер (1895 г.); интерьер квартиры Г. Кесслера в Берлине (1900 г.), интерьеры Фолькванг-музея в Хагене (1900—1902 гг.), Веймарская школа искусств и ремёсел (1906 г.), здание и интерьер виллы Хохенхоф (1908 г.), зда​ние театра Веркбунда в Кёльне (1914 г.; не сохранилось); Музей Крёллер-Мюллер в Оттерло (1937 г.) 399,414—417,415,416, 417,443
Венециа'нов Алексе'й Гаври'лович (1780—1847) — русский живописец; кар​тины «Захарка» (1825 г.), «На пашне. Вес​на» (первая половина 20-х гг. XIX в.), «На жатве. Лето» (середина 20-х гг. XIX в.) 292-293,292,293, 497 

Вереща'гин Васи'лий Васи'льевич (1842—1904) — русский живописец; картины из серии «Варвары» (1871 —1872 гг.): «Представляют трофеи», «Апофеоз войны»; картины «Двери Тамерлана» (1872 — 1873 гг.), «Шипка — Шейново. Скобелев под Шипкой» (1878—1879 гг.) 384-385, 383, 384,385
Верме'р, Ян (1632—1675) — голландский живописец; картины «Девушка с пись​мом» (около 1657 г.), «Служанка с кувши​ном молока» (около 1658 г.), «Уличка» (около 1658 г.), «Вид Делфта» (около 1660 г.), «Кружевница» (1664—1665 гг.), «Искусство живописи» (около 1665— 1667 гг.), «Любовное письмо» (около 1667 г.) 79, 82-85, 82, 83, 84, 85 

Ворони'хин Андре'й Ники'форович (1759—1814) — русский архитектор; Ка​занский собор в Санкт-Петербурге (1801— 1811 гг.) 268,268
Вру'бель Михаи'л Алекса'ндрович (1856—1910) — русский живописец, гра​фик; картины «Демон сидящий» (1890 г.), «Портрет С. И. Мамонтова» (1897 г.), «Пан» (1899 г.), «Царевна-лебедь» (1900 г.), «К но​чи» (1900 г.), «Демон поверженный» (1901 г.); панно «Микула Селянинович» (1896 г.), «Принцесса Грёза» (1896 г.) 459, 460, 482-485, 483,484,485 

Вюйя'р, Жан Эдуа'рд (1868—1940) — французский живописец; картины «Дама в синем» (1890 г.), «Лестница. Улица Миромениль» (1891 г.), «Штопальщица» (1891 г.), «Под лампой» (1892 г.), «Читающая» (1896 г.); картон «В комнатах» (1904 г.) 435-436,436, 438-442,439,440,442
Габрие'ль, Жак Анж (1698—1782) — французский архитектор; Малый Трианон в Версале (1762—1764 гг.), площадь Людо​вика XV в Париже (ныне площадь Согла​сия; 1753-1775 гг.) 105-107, 106, 107, 122, 199

Га'уди-и-Корне'т, Анто'ни (1852 — 1926) — испанский архитектор; Барсело​на: дом Висенса и его интерьер (1878— 1885 гг.), дворец Гуэль (1886—1891 гг.),
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дом Капричо (1883—1885 гг.); усадьба Гуэль (1884—1887 гг.): парк, галерея, дом привратника (1900—1914 гг.); дом Батло (1904-1906 гг.), дом Мила (1906— 19Ю гг.), церковь Саграда Фамилия (1884—1926 гг.; не закончена) 404—412, 404, 405,406,407, 408,409, 410, 411 

Гё'йнсборо, То'мас (1727—1788) — анг​лийский живописец; картины «Супруги Эндрюс» (1749 г.), «Супруги Кирби» (око​ло 1750 г.), «Повозка» (1767 г.), «Мальчик в голубом» (1770 г.), «Дама в голубом» (не позднее 1780 г.), «Портрет Сары Сиддонс» (1785 г.), «Утренняя прогулка» (1785-1786 гг.) 148, 150-151, 150, 151, 152,254, 358

Ге Никола'й Никола'евич (1831 — 1894) — русский живописец, график; кар​тины «Тайная вечеря» (1863 г.), «Пётр I до​прашивает царевича Алексея Петровича в Петергофе» (1871 г.), «Голгофа» (1893 г.) 369—370,370,372,372 
Го'ген Алекса'ндр Ива'нович (1856— 1914) — русский архитектор 464 
Гоге'н, Поль (1848—1903) — француз​ский живописец; картины «Таитянки» (1892 г.), «Женщина, держащая плод» (1893 г.), «Женщина под деревом манго» (1896 г.), «Жена короля» (1896 г.), «Отку​да мы? Кто мы? Куда мы идём?» (1897 г.) 334, 337, 341, 343,343,344,431,434,436-437,441,455,473,523,527 

Го'йя-и-Лусие'нтес, Франси'ско Хосе', де (1746—1828) — испанский живописец, график; картоны для шпалер: «Зонтик» (1777 г.), «Продавец посуды» (1778 г.); портреты королевской семьи (1800 г.), Исабели Ковос де Порсель (1806 г.); кар​тины «Обнажённая маха» (около 1802 г.), «Одетая маха» (около 1802 г.), «Сатурн», «Восстание 2 мая 1808 года в Мадриде» (около 1814 г.), «Расстрел повстанцев в ночь на 3 мая 1808 года» (около 1814 г.); офорты из серии «Капричос»: «Когда рас​светёт, мы уйдём», «Какой златоуст!», «Сон разума рождает чудовищ» (1797—1798 гг.); офорты из серии «Бедствия войны»: «Всё проходит», «Какое мужество!» (1810— 1820гг.) 212—219,213,214,215,216,217, 218,476
Голу'бкина А'нна Семёновна (1864— 1927) — русский скульптор; скульптура «Марья» (1901—1906 гг.); портрет П. С. Го​лубкина (1892 г.); рельеф над входом в Московский Художественный театр «Море житейское» («Волна» или «Пловец»; 1901 г.) 468—469, 468,469, 497 

Гондуэ'н, Жак (1737—1818) — француз​ский архитектор 108—109, 202 

Граба'рь И'горь Эммануи'лович (1871 — I960) — русский живописец, историк ис​кусства, первый директор Государствен​ной Третьяковской галереи; картины «Мартовский снег» (1904 г.), «Неприбранный стол» (1907 г.) 493,493, 494 

Грис, Хуа'н (1887—1927) — французский живописец; картина «Завтрак» (1915 г.) 534,546,547, 562

Гро, Жан Антуа'н (1771 — 1835) — фран​цузский живописец; картины «Наполеон на Аркольском мосту» (этюд; 1797 г.), «Бо​напарт, посещающий зачумлённых в Яф​фе» (1804 г.), «Наполеон на поле битвы при Эйлау» (1808 г.) 224, 224,225
Гро'пиус, Ва'льтер (1883—1969) — немец​кий, американский архитектор; Герма​ния: здание обувной фабрики «Фагус» в Альфреде-на-Ляйне (совместно с А. фон Мейером; 1911 —1916 гг.), комплекс зда​ний «Баухауз» в Дессау (1925—1926 гг.); США: здание школы в Импингтон-Вилледже (1936 г.) 501, 504—506, 504, 505, 515, 542,610

Гудо'н, Жан Антуа'н (1741—1828) — французский скульптор; «Портрет компо​зитора К. В. Глюка» (1775 г.), скульптура «Вольтер, сидящий в кресле» (1781 г.) 112—113, 112, 113, 192, 262

Дави'д, Жак Луи' (1748—1825) — фран​цузский живописец; картины «Клятва Горациев» (1784 г.), «Ликторы приносят Бру​ту тела его сыновей» (1789 г.), «Смерть Марата» (1793 г.), «Сабинянки, останавли​вающие битву между римлянами и саби​нянами» (1795—1799 гг.), «Переход Бона​парта через перевал Сен-Бернар» (1800 г.), «Портрет мадам Рекамье» (1800 г.), «Порт​рет Наполеона» (1812 г.) 219—223, 219, 220, 221, 222, 223, 226, 229 

Дали', Сальвадо'р (1904—1989) — испан​ский художник; картины «Постоянство памяти» (1931 г.), «Частичная галлюцина​ция: шесть портретов Ленина на форте​пьяно» (1931 г.), «Мягкая конструкция с варёными бобами: предчувствие граждан​ской войны в Испании» (1936 г.), «Пыла​ющий жираф» (1936 г.), «Осенний канни​бализм» (1936 г.), «Сон, вызванный полётом пчелы вокруг граната, за секунду до пробуждения» (1944 г.), «Искушение Святого Антония» (1946 г.), «Мадонна пор​та Льигат» (1949 г.), «Атомная Леда» (1949 г.), «Христос Святого Иоанна креста» (1951 г.), «Атомистический крест» (1952 г.), «Открытие Америки Христофором Ко​лумбом» (1959 г.) 566—572,567,568,569, 570,571,572,575,580 

Дега', Эдга'р (1834—1917) — француз​ский живописец, график; картины «Балет​ный класс» (1875 г.), «Абсент» (около 1875—1876 гг.), «Голубые танцовщицы» (около 1897 г.), пастель «Женщина, расчё​сывающая волосы» (1886 г.) 325—333, 328, 330, 332, 333,542, 358, 441, 473, 494 

Дейне'ка Алекса'ндр Алекса'ндрович (1899—1969) — русский живописец и график; картина «Оборона Петрограда» (1928 г.) 624, 624
Де Ки'рико, Джо'рджо (1888—1978) — итальянский художник; картины «Башня» (1913 г.), «Ностальгия по бесконечному» (1913 г.), «Тайна дня» (1914 г.), «Ум ребён​ка» («Вспоминающий»; 1917 г.) 554—556, 555,556
Делакруа', Эже'н Фердина'нд Викто'р (1798—1863) — французский живописец; картины «Данте и Вергилий» («Ладья Дан​те»; 1822 г.), «Хиосская резня» (1824 г.), «Смерть Сарданапала» (1827 г.), «Свобода, ведущая народ (28 июля 1830 года)» (1830 г.), «Алжирские женщины в своих по​коях» (1833 г.), «Битва при Нанси» (1828— 1834 гг.) 232—236, 233, 234,235,236, 432 

Дени', Мори'с (1870—1943) — француз​ский живописец; картины «Католическое

таинство» (1890 г.), «Процессия под де​ревьями» (1892 г.), «Лестница в листве» (1892 г.) 435-438, 438 

Дере'н, Андре' (1880—1954) — француз​ский живописец, график; «Автопортрет» (1905 г.), картины «Лодки в Коллиуре» (1905 г.), «Порт в Гавре» (1905—1906 гг.) 523-524, 524, 557

Джонс, Ини'го (1573—1652) — англий​ский архитектор; Банкетинг-хаус в Лондо​не (1619-1622 гг.) 135-136, 136, 138 

Добиньи', Шарль Франсуа' (1817— 1878) — французский живописец; карти​ны «Запруда в долине Оптево» (1855 г.), «Берега реки Уазы» (конец 50-х гг. XIX в.) 314—315,315
Домье', Оноре' (1808—1879) — француз​ский живописец, график; литографии «За​конодательное чрево» (1834 г.), «Улица Транснонен» (1834 г.); картина «Дон Ки​хот» (1866—1868 гг.) 318-319, 318, 319 

До'нген, Кес, ван (настоящее имя Теодо'р Мари' Корнё'ль; 1887—1968) — француз​ский живописец; «Портрет Фернанды» (1905 г.), картина «Женщина в чёрной шляпе» 523, 525—527,526, 533 

Дюпре', Жюль (1811 —1889) — француз​ский живописец; картины «Дубы у дороги» (середина 30-х гг. XIX в.), «Пейзаж с коро​вами» (1850 г.) 313—314,314
Жерико', Жан Луи'  Андре' Теодо'р (1791—1824) — французский живописец; картины «Офицер конных егерей импера​торской гвардии, идущий в атаку» («Порт​рет лейтенанта Р. Дьедонне»; 1812 г.), «Ра​неный кирасир, покидающий поле боя» (1814 г.), «Бег свободных лошадей» (1817 г.), «Плот „Медузы"» (1818-1819 гг.), «Скачки в Эпсоме» (1821 г.) 229—232, 230, 231, 232, 234, 252 

Жиля'рди, Доме'нико (Деме'нтий Ива'нович; 1785—1845) — русский архитектор; восстановление Московского университе​та после пожара 1812 г.; дом Луниных (1818—1823 гг.), Опекунский совет (1823—1826 гг.) 275, 275, 276, 277 

Жирардо'н, Франсуа' (1628—1715) — французский скульптор; скульптурная группа «Аполлон и нимфы» для Версаля (1666 г.) 89-90, 90
Заха'ров Андрея'н Дми'триевич (1761 — 1811) — русский архитектор; реконструк​ция Адмиралтейства (1806—1823 гг.) 265— 267, 266
Зе'мпер, Го'тфрид (1803—1879) — немец​кий архитектор, скульптор, живописец, ар​хеолог, теоретик архитектуры; Дворцовый театр в Дрездене (1838—1841 гг.; пере​строен автором в 1871 — 1878 гг.) 160, 303, 305,305
Ива'нов Алекса'ндр Андре'евич (1806— 1858) — русский живописец; картины «Явление Христа Марии Магдалине» (1834—1836 гг.), «Явление Христа народу» (1837—1857 гг.), «Аппиева дорога»; этюды
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к картине «Явление Христа народу»: «Голо​ва Иоанна Крестителя», «Вода и камни под Палаццуола» 287—290, 288, 289, 290, 497 
Йо'рданс, Я'коб (1593—1678) — фламанд​ский живописец; картины «Семья Йор​дане» (1621 г.), «Сатир в гостях у крестья​нина» (около 1622 г.), «Бобовый король» (около 1638 г.), «Диоген» (около 1643 г.), «Праздник бобового короля» (около 1665 г.) 48, 56—60, 57,58,59, 192

Казако'в Матве'й Фёдорович (1738— 1812) — русский архитектор; Москва: Пет​ровский подъездной дворец (Петровский замок; 1775—1782 гг.), здание Сената в Кремле (1776—1787 гг.), здание универси​тета (1786—1793 гг.; восстановлено и пе​рестроено Д. Жилярди), церковь Филиппа Митрополита (1777—1788 гг.) 180—181, 180, 181, 275,275, 277 
Камеро'н, Чарлз (40-е гг. XVIII в. — 1812) — шотландский архитектор, рабо​тал в России; Царское Село: павильон «Камеронова галерея» (1783—1786 гг.); Павловск: павильон «Храм Дружбы» (1780—1782 гг.), Большой дворец (1782— 1786 гг.) 177—179, 177, 178 
Канале'тто (настоящее имя Джова'нни Анто'нио Кана'ль; 1697—1768) — итальян​ский живописец; картины «Венеция, пло​щадь Сан-Марко, вид на собор Сан-Марко» (1723 г.), «Дворец дожей и площадь Сан-Марко» (1723 г.) 131—132, 132, 133 
Канди'нский Васи'лий Васи'льевич (1866—1944) — русский, немецкий жи​вописец; картины «Дома в Мурнау на Обермаркте» (1908 г.), «Композиция VI» (1913 г.), «Импровизация Кламм» (1914 г.), «Композиция VIII» (1923 г.), «Доминирую​щая кривая» (1936 г.) 539, 540, 561, 607— 610, 608, 609, 610, 612 
Кано'ва, Анто'нио (1757—1822) — италь​янский скульптор; скульптурные группы «Тесей, победитель Минотавра» (1781 г.), «Эрот, слетающий к Психее» (1792 г.), «Ге​ракл и Лихас» (1796 г.); скульптурный портрет Паолины Боргезе-Бонапарт (1805—1807 гг.) 207—208, 207, 208 
Карава'джо, Микела'нджело, да (1573— 1610) — итальянский живописец; картины «Вакх с чашей в руках» (около 1593 г.), «Корзина с фруктами» (1596 г.), «Ужин в Эммаусе» (1599 г.), «Призвание апостола Матфея» (1599—1600 гг.), «Обращение Савла» (1600—1601 гг.), «Положение во гроб» (1602—1604 гг.), «Успение Богома​тери» (1605—1606 гг.) 20—24,21,22,23, 33, 92, 93, 161, 192

Карра'ччи — семья итальянских художни​ков: Лодови'ко (1555—1619), Агости'но (1557—1602), Анниба'ле (1560—1609); фреска «Триумф Вакха и Ариадны» в па​лаццо Фарнезе в Риме (1597—1604 гг.) 16—17, 16
Кваре'нги, Джа'комо (1744—1817) — итальянский архитектор, работал в Рос​сии; Санкт-Петербург: здание Академии наук (1783—1785 гг.), Ассигнационный банк (1783—1788 гг.) 175—177, 177, 195 
Кент, Уи'льям (около 1684—1748) — анг​лийский архитектор, художник, декоратор; пейзажный парк на вилле Р. Б. Бёрлингтона в Чизике (1725—1730 гг.), дом в усадь​бе Холкем-холл (30-е гг. XVIII в.) 138, 139, 139, 140, 140
Кипре'нский Оре'ст Ада'мович (1782 1836) — русский живописец; портреты А. А. Челищева (1808—1809 гг.), Е. В. Да​выдова (1809 г.), девочки в маковом вен​ке (1819 г.), Е. С. Авдулиной (1822— 1823 гг.), А С. Пушкина (1827 г.) 278—281, 278,279,280   
Ки'рхнер, Э'рнст Лю'двиг (1800— 1936) — немецкий живописец; картины «Красная башня в Халле» (1915 г.), «Ули​ца» (1908—1919 гг.), «Встреча Шлемиля с тенью» (иллюстрация к «Истории Петера Шлемиля» А. фон Шамиссо) 533, 536— 537,536,537

Клас, Пи'тер (1597—1661) — голландский живописец; картина «Завтрак с ветчиной» (1647 г.) 68, 68
Кле'е, Па'уль (1879—1940) — швейцарский художник; картины «Полная луна» (1919 г.), «Вращающийся дом» (1921 г.), «Вспышка страха III» (1934 г.), «Смерть и пламя» (1940 г.) 540, 541—543,542,543, 561 
Кле'нце, Франц Карл Лео, фон (1784— 1864) — немецкий архитектор; Мюнхен: здание Глиптотеки (1816—1830 it.), Старая пинакотека (1826—1836 гг.); памятник Валгалла близ Регенсбурга (1830—1842 гг.) 192, 205—206, 205, 206 
Климт, Гу'став (1862—1918) — австрий​ский живописец; картины «Любовь» (1895 г.), «Музыка» (1895 г.), «Юдифь» (1901 г.), «Крестьянский сад с подсолну​хами» (1905—1906 гг.), «Портрет Адели Блох-Бауэр» (1907 г.), «Поцелуй» (1908 г.), «Смерть и жизнь» (1916 г.); панно из цикла «Бетховенский фриз» — «Враждеб​ные силы» (1902 г.) 442—448, 444, 445, 446,447, 538

Кляйн, Ив (1928—1962) — французский художник 580, 582

Кнобельсдо'рф, Гео'рг Венцесла'ус (1699—1753) — немецкий архитектор, живописец; замок Шарлоттенбург в Бер​лине (1745 г.), королевская резиденция Сан-Суси в Потсдаме, пригороде Берлина (1745—1747 гг.) 156—157, 156, 157 
Ко'нстебл, Джон (1776—1837) — англий​ский живописец; картины «Белая ло​шадь» (1819 г.), «Плотина и мельница в Дедхеме» (1820 г.), «Дедхемская долина» (1828 г.), «Стокбай Нейленд» (1836 г.), «Телега для сена» (этюд; 1821 г.) 152, 234, 250—253,251,252,253, 310, 349, 358, 574 
Кончало'вский Пётр Петро'вич (1876— 1956) — русский живописец; «Портрет Г. Б. Якулова» (1910 г.), картина «Окно. Крым. Балаклава» (1929 г.) 598,598, 625 
Коро'вин Константи'н Алексе'евич (1861—1939) — русский живописец карти​ны «Портрет хористки» (1883 г.), «У балко​на. Испанки Леонора и Ампара» (1888— 1889 гг.), «Зимой» (1894 г.), «Бульвар Капуцинов» (1906 г.), «Рыбы, вино и фрук​ты» (1916 г.) 379, 392, 459, 476—477, 476, 477, 600
Коро', Жан Бати'ст Ками'ль (1796— 1875) — французский живописец; карти​ны «Шартрский собор» (1830 г.), «Гомер и пастухи» (1845 г.), «Воз сена» (60-е гг. XIX в.), «Девушка с мандолиной» (1865 г.) 309—312,310,311
Крамско'й Ива'н Никола'евич (1837— 1887) — русский живописец; картины «Христос в пустыне» (1872 г.), «Портрет Л. Н. Толстого» (1873 г.), «Неизвестная» (1883 г.), «Мина Моисеев» («Крестьянин с уздечкой»; 1883 г.) 363, 366—369, 368, 369, 375, 377, 379

Куи'нджи Архи'п Ива'нович (1841 — 1910) — русский живописец; картины «Вечер на Украине» (1878 г.), «Берёзовая роща» (1879 г.) 376—377,376,377,494,497 
Купри'н Алекса'ндр Васи'льевич (1880—1960) — русский живописец; «На​тюрморт с синим подносом» (1914 г.) 598, 600

Курбе', Густа'в (1819—1877) — француз​ский живописец; картины «Человек с труб​кой» (1846 г.), «Похороны в Орнане» (1849—1850 гг.), «Мастерская художника» (1855 г.), «Волна» (60-е гг. XIX в.) 319—321, 319,320,321, 345, 346, 356, 357 
Кусто'диев Бори'с Миха'йлович (1878— 1927) — русский живописец; картина «Купчиха за чаем» (1918 г.) 492
Ларио'нов Михаи'л Фёдорович (1881 — 1964) — русский художник, муж Н. С. Гон​чаровой; картины «Провинциальная фран​тиха» (1907 г.), «Отдыхающий солдат» (1910 г.), «Петух» («Лучистый этюд»; 1912 г.), «Лучизм» (1912 г.) 540, 598, 600— 602, 601, 602, 611, 616, 618 
Левита'н Исаа'к Ильи'ч (1860—1900) — русский живописец; картины «Осенний день. Сокольники» (1879 г.), «У омута» (1892 г.), «Владимирка» (1892 г.), «Вечер​ний звон» (1892 г.), «Над вечным покоем» (1894 г.), «Март» (1895 г.) 392—395, 392, 393,394,395, 473, 600 
Леви'цкий Дми'трий Григо'рьевич (1735—1822) — русский живописец; порт​реты П. А. Демидова (1773 г.), Г. И. Алымо​вой (1776 г.), М. А Дьяковой (1778 г.) 190— 193, 191, 192, 489

Леже', Ферна'н (1881 — 1955) — француз​ский художник; картина «Ступени» (1914 г.) 544,544, 548, 562, 605 
Ле Корбюзье' (настоящее имя Шарль Эдуа'рд Жаннере'; 1887—1965) — француз​ский архитектор, теоретик искусства; про​екты «Дом-Ино» (1914 г.), «город-сад» в Пессаке близ Бордо (1926 г.), жилой дом в Марселе (1947—1952 гг.), Дворец прави​тельства в Чандигархе (1951 — 1965 гг.), ка​пелла Нотр-Дам-дю-О в Роншане (1950— 1955 гг.), здание Центрального союза потребительских обществ (Центросою​за) в Москве (1929—1935 гг.); картина «На​тюрморт» (1925 г.) 508—512,508,509,510, 511,512, 548

Лидва'ль Фёдор Ива'нович (Ю'хан Фре'дерик; 1870—1945) — русский архи​тектор; Санкт-Петербург: доходный дом Иды Лидваль (1899—1904 гг.), «Шведский дом» (1904—1905 гг.), доходный дом А Ф. Циммермана (1906—1908 гг.), гости​ница «Астория» (1908 г.) 464—467,464,465 
Лорре'н, Клод (настоящее имя Клод Желлё'; 1600—1682) — французский живопи​сец, график; картины «Утро в гавани» (40-е гг. XVII в.), «Полдень» (1651 или 1661 г.) 96—97,97, 149, 152
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Магри'тт, Рене' (1898—1967) — бельгий​ский художник; картины «Чёрная магия» (1935 г.), «Красная модель» (1935 г.), «Ше​девр, или Мистерия горизонта» (1955 г.) 565—566, 565
Майо'ль, Аристи'д (1861 — 1944) — фран​цузский скульптор; скульптура «Леда» (1902 г.), мраморная статуя «Средиземное море» («Мысль»; 1901 — 1905 гг.), мону​мент «Скованная свобода» (памятник Л. О. Бланки; 1905—1906 гг.), скульптуры «Флора» (1911 г.), «Иль-де-Франс» (1910— 1932 гг.), памятник Полю Сезанну в Пари​же (1912—1925 гг.), скульптуры «Гора» (1935—1938 гг.), «Река» (1939—1943 гг.), «Гармония» (1940—1944 гг.) 358,422—425, 423,424,425,527
Мале'вич Казими'р Севери'нович (1878— 1935) — русский художник; картины «Цве​точница» (этюд; 1903 г.), «Косарь» (1912 г.), «Дама на остановке трамвая» (1913 г.), «Ко​рова и скрипка» (1913 г.), «Авиатор» (1914 г.), «Супрематизм», «Чёрный супрематический квадрат» (1914—1915 гг.), «Крестьянка» (1928—1932 гг.) 540,611,612,613,613,614, 616—618,616,617
Мане', Эдуа'рд (1832—1883) — француз​ский живописец; картины «Лола из Вален​сии» (1862 г.), «Завтрак на траве» (1863 г.), «Олимпия» (1863 г.), «Флейтист» (1866 г.), «Портрет Эмиля Золя» (1868 г.), «Завтрак в мастерской» (1868 г.), «Балкон» (1868 г.), «Бар в Фоли-Бержер» (1882 г.) 321—325, 322,323,324,325, 326, 332, 346, 357, 358 
Мати'сс, Анри' (1869—1954) — француз​ский художник; картины «Роскошь, спо​койствие и наслаждение» (1904 г.), «Зелё​ная полоса» («Мадам Матисс»; 1905 г.), «Танец» (19Ю г.), «Музыка» (1910 г.), «Крас​ные рыбки» (1911 Г.), «Марокканка» («Зора»; 1912 г.), «Натюрморт с раковиной» (1940 г.), «Попутай и сирена» (1952 г.); де​коративное панно «Радость жизни» (1905—1906 гг.) 358, 473, 523, 524, 527— 532, 527,528, 529, 530, 531,532, 598 
Милле', Жан Франсуа' (1814—1875) — французский живописец; картины «Сбор​щицы колосьев» (1857 г.), «Анжелюс» (1859 г.), «Крестьянка, пасущая корову» (1859 г.), «Весна» (1868—1873 гг.) 316— 317,316,317,325

Ми'ллес, Джон Э'веретт (1829—1896) — английский живописец; картины «Изабел​ла» (1849 г.), «Христос в доме Своих роди​телей» («Плотницкая мастерская»; 1850 г.), «Офелия» (1852 г.) 549—555,350,352,353 
Миро', Хоа'н (1893—1983) — испанский художник; картины «Вспаханное поле» (1923—1924 гг.), «Каталонский пейзаж. Охотник» (1923—1924 гг.), «Собака, лаю​щая на луну» (1926 г.), «Верёвка и фигу​ра 1» (1935 г.), «Полёт птицы вокруг жен​щины с тремя волосами» (1972 г.) 566, 572—575, 573, 574

Мис ван дер Ро'э, Лю'двиг (1886— 1969) — немецкий, американский архи​тектор; павильон Германии на Междуна​родной выставке в Барселоне (1929 г.), комплекс зданий Иллинойсского техноло​гического института (1940 г.), жилые до​ма на Лейк-Шор-драйв в Чикаго (1951 г.), здание Сигрем-билдинг в Нью-Йорке (со​вместно с Филипом Джонсоном; 1958 г.) 501, 506—507, 506, 507, 508, 515, 582

Модилья'ни, Амеде'о (1884—1920) — итальянский живописец; «Портрет X. Сутина» (1917 г.), картина «Обнажённая, от​кинувшаяся на белую подушку» (1917 г.) 534,534, 605

Мондриа'н, Пит (1872—1944) — гол​ландский живописец; картины «Компози​ция с синим» (1937 г.), «Нью-Йорк-сити» (1942 гг.), «Бродвей буги-вуги» (1942— 1943 гг.) 534, 556—559, 558, 575, 577 
Моне', Клод Оска'р (1840—1926) — фран​цузский живописец; картины «Лягушат​ник» (1869 г.), «Впечатление. Восход солн​ца» (1872 г.), «Бульвар Капуцинок» (1873 г.), «Вокзал Сен-Лазар» (1877 г.), «Улица Монторгей. Праздник 30 июня 1878 года» (1878 г.), «Поле маков» (80-е гг. XIX в.), «Стог сена» (1886 г.) 325—326,325, 326,327, 329,329,330, 331—332,331, 333, 334, 358, 473, 608

Моро', Гюста'в (1826—1898) — француз​ский живописец картины «Эдип и Сфинкс» (1864 г.), «Явление» (около 1875 г.), «Едино​роги» (около 1885 г.) 431, 431, 524, 527 
Мо'ррис, Уи'льям (1834—1896) — англий​ский художник; картина «Королева Гиневра» (1858 г.) 353—356,353,355 
Мунк, Э'двард (1863—1944) — норвеж​ский живописец, график; картины «Больная девочка» (1885—1886 гг.), «Крик» (1893 г.), «Мадонна» (1894 г.), «Танец жизни» (1900 г.) 451—453,451,452,453, 533, 536 
Мури'льо, Бартоломе' Эстеба'н (1618— 1682) — испанский живописец; картины «Богоматерь с Младенцем» (1650—1655 гг.), «Святое Семейство» (1650—1655 гг.), «Мальчик с собакой» (50-е гг. XVII в.), «Продавщица фруктов» (70-е гг. XVII в.) 41—43,42,43, 160

Неизве'стный Эрнст Ио'сифович (ро​дился в 1925 г.) — русский скульптор, жи​вописец, работает на Западе; скульптуры «Атомный взрыв» (1957 г.), «Дафна» (1963 г.), «Женский торс» (1963 г.), «Серд​це Христа» (1973—1975 гг.) 594, 595—596, 595
Не'стеров Михаи'л Васи'льевич (1862— 1942) — русский живописец; картина «Сер​гиевского цикла» «Видение отроку Варфо​ломею» (1889—1890 гг.); картины «Под благовест» (1895 г.), «Философы» («Порт​рет П. А. Флоренского и С. Н. Булгакова»; 1917 г.), портрет И. П. Павлова (1935 г.) 391, 459,474—475,474,475 
Но'льде, Эми'ль (настоящая фамилия Ха'нсен; 1867—1956) — немецкий живопи​сец; картина «Танец вокруг золотого тель​ца» (1910 г.) 533, 537,537, 539,539
О'вербек, Фри'дрих Иога'нн (1789— 1869) — немецкий живописец; картина «Италия и Германия» (1820 г.) 243, 247,247 
Орта', Викто'р (1861 — 1947) — бельгий​ский архитектор, художник; Брюссель: дом Тасселя (1892—1893 гг.), Народный дом (1896—1899 гг.; не сохранился), отель ван Этвелде (1899 г.), дом Сольве (1895— 1900 гг.), дом Орта и его интерьер (1898— 1900 гг.)  399, 412—414, 412, 413, 414
Оста'де, А'дриан, ван (1610—1685) — голландский живописец; картины «Кресть​янское общество» (1671 г.), «Скрипач воз​ле крестьянского дома» (1673 г.) 80, 81
Перо'в Васи'лий Григо'рьевич (1834— 1882) — русский живописец; картины «Сельский крестный ход на Пасхе» (1861 г.), «Чаепитие в Мытищах» (1862 г.), «Тройка. Ученики мастеровые везут воду» (1866 г.), «Последний кабак у заставы» (1868 г.), «Охотники на привале» (1871 г.), портрет Ф. М. Достоевского (1872 г.) 363— 365, 364, 365, 474, 476, 494 
Перро', Клод (1613—1688) — француз​ский архитектор; восточный фасад Лувра (1667—1673 гг.) 88—89, 89, 119 
Петро'в-Во'дкин Кузьма' Серге'евич (1878—1939) — русский живописец; кар​тины «Сон» (1910 г.), «Купание красного коня» (1912 г.), «Мать» (1915 г.), «1918 год в Петрограде» («Петроградская мадонна»; 1920 г.), «Смерть комиссара» (1920 г.) 596—597,596,597,611 
Пига'ль, Жан Бати'ст (1714—1785) — французский скульптор; скульптура «Мер​курий, завязывающий сандалию» (около 1738 г.) 111—112, 111, 122 
Пика'ссо, Па'бло (1881—1973) — фран​цузский художник; картины «Девочка с го​лубем» (1901 г.), «Девочка на шаре» (1905 г.), «Авиньонские девицы» (1907 г.), «Портрет А. Воллара» (1910 г.), «Девушка с веером» (1910 г.), «Музыкальные инстру​менты» (1912 г.), «Мандолина и кларнет» (1914 г.), «Герника» (1937 г.), «Художник и его модель»; занавес к спектаклю «Парад» (1917 г.) 441, 473, 540, 543—546,544,545, 546, 548—555,549,550,551,552, 557,619 
Пиране'зи Джова'нни Батти'ста (1720— 1778) — итальянский живописец, график и архитектор; гравюра «Тюрьмы» (1945 г.) 125, 125, 143

Писсарро', Ками'ль (1830—1903) — французский живописец, график; картины «Красные крыши. Деревенский уголок зимой» (1877 г.), «Бульвар Монмартр в Па​риже» (1897 г.) 325, 327, 329—330, 332— 334,330,333,473

Поле'нов Васи'лий Дми'триевич (1844— 1927) — русский живописец; картины «Мос​ковский дворик» (1878 г.), «Бабушкин сад» (1878 г.), «Христос и грешница» (1887 г.) 377-379,378,379, 392, 459, 494, 497 
По'ллок, Дже'ксон (1912—1956) — амери​канский художник; картина «Без названия» (около 1945 г.) 575—576,576, 577 
Пуссе'н, Никола' (1594—1665) — фран​цузский живописец; картины «Танкред и Эрминия» (1629—1630 гг.), «Царство Фло​ры» (1631 г.), «Пейзаж с Полифемом» (1649 г.), «Аркадские пастухи» (50-е гг. XVII в.) 93—96,94,95,97,159, 192, 254,428 
Пюви' де Шава'нн, Пьер (1824—1898) — французский живописец; две компози​ции «Надежда» (1871 и 1872 гг.); панно «Священная роща, возлюбленная музами и искусствами» (1884—1889 гг.), «Видение античности» (1884—1889 гг.), «Святая Женевьева, созерцающая Париж» (1874— 1898 гг.); картина «Бедный рыбак» (1881 г.) 428—432, 429, 430, 432
644
Райт, Фрэнк Ллойд (1869—1959) — американский архитектор и теоретик искусства; дом Райта в Оук-парке (1889 г.), дом Уинслоу в Ривер-Форест (1893 г.), дом Роби в Чикаго (1909 г.), интерьер ад​министративного здания Ларкин-билдинг (1904 г.; не сохранилось), церковь в Оук-парке (1904—1906 гг.), вилла Кауф​мана («Дом над водопадом»; 1936 г.), зда​ние компании «Джонсон» и его интерь​ер (1936—1939 гг.), Музей Гуггенхейма в Нью-Йорке (1959 г.) 512—515, 512, 513, 514,515
Растре'лли, Бартоломе'о Ка'рло (1675— 1744) — итальянский скульптор и архитек​тор, работал в России; конный памятник Петру I в Санкт-Петербурге (1720— 1724 гг.), скульптурная группа «Императри​ца Анна Иоанновна с арапчонком» (1732— 1741 гг.) 178, 181—182, 182,497 
Растре'лли, Франче'ско Бартоломе'о (русское имя Варфоломей Варфоло​меевич; 1700—1771) — русский архитек​тор, сын Б. К. Растрелли; Санкт-Петербург: дворец М. И. Воронцова (1749—1757 гг.), собор Воскресения в Смольном мона​стыре (1748—1757 гг.), Зимний дворец (1754—1762 гг.); Екатерининский (Боль​шой) дворец в Пушкине (1752—1757 гг.) 170—172, 171, 172, 176, 178 
Редо'н, Одило'н (1840—1916) — француз​ский живописец, график; литография «Иг​рок» (1879 г.); гравюры «Ворон» (1882 г.), «Профиль света» (1881 — 1886 гг.); пастели «Христос Святого Сердца» (около 1895 г.), «Будда» (около 1905 г.); картины «Рожде​ние Венеры» (около 1910 г.), «Женщина среди цветов» (1909—1910 гг.), «Зелёная смерть» (1905—1910 гг.), «Красная сфера» (1910 г.) 432—435,433,434,435 
Ре'йнолдс, Джо'шуа (1723—1792) — анг​лийский художник, теоретик искусства; картины «Девочка с земляникой» (1773 г.), «Сара Сиддонс в виде музы трагедии» (1783—1784 гг.), «Портрет адмирала Хизфилда» (1787—1788 гг.) 147—148, 147, 148, 254, 358

Ре'мбрандт Ха'рменс ван Рейн (1606— 1669) — голландский живописец; картины «Автопортрет в юности», «Анатомия док​тора Тулпа» (1632 г.), «Флора» (1634 г.), «Автопортрет с Саскией на коленях» (1635 г.), «Даная» (1636 г.), «Выступление стрелковой роты капитана Франса Баннинга Кока» («Ночной дозор»; 1642 г.), «Три дерева» (1643 г.), «Портрет Яна Сикса» (1654 г.), «Старик в красном» (1652— 1654 г.), «Портрет Титуса» (1656 г.), «Порт​рет Хендрикьё Стоффелс» (1656—1657 гг.), «Заговор Юлия Цивилиса» (1661 г.), «Авто​портрет» (1665 г.), «Еврейская невеста» (1666 г.), «Возвращение блудного сына» (1668—1669 гг.) 66—67, 67, 70—75, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 78—79, 78,80,82,84, 149, 160, 192, 193, 246, 254

Рен, Кри'стофер (1632—1723) — англий​ский архитектор, учёный; перестройка Лондона после пожара в 1666 г.: новое зда​ние собора Святого Павла (1675—1710 гг.); королевский госпиталь в Гринвиче (1696—1716 гг.) 136—138, 136, 137 
Ренуа'р, Пьер Огю'ст (1841 — 1919) — французский живописец, график; картины «Качели» (1876 г.), «Мулен де ла Галетт»

(1876 г.), «Девушка с веером» (1881 г.), «Обнажённая, освещённая солнцем» (этюд; 1875—1876 гг.); портреты мадемуазель С. (актрисы Жанны Самари; 1878 г.), мадам Шарпантье с детьми (1878 г.) 325—332,328, 329,331,332,358,473 
Ре'пин Илья' Ефи'мович (1844—1930) — русский живописец, график; картины «Бурлаки на Волге» (1870—1873 гг.), «Иван Грозный и сын его Иван 16 ноября 1581 года» (1885 г.), «Не ждали» (1884— 1888 гг.), «Запорожцы пишут письмо ту​рецкому султану» (1878—1891 гг.), портре​ты А. П. Игнатьева, К. П. Победоносцева — этюды к картине «Заседание Государствен​ного совета» (1902 г.); «Портрет М. П. Му​соргского» (1881 г.) 379—383, 380, 381, 382, 391, 459, 460, 482, 497 
Рибе'ра, Хусе'пе (1591 — 1652) — испан​ский живописец; картины «Исаак, благо​словляющий Иакова» (1637 г.), «Мучениче​ство Святого Варфоломея» (1639 г.), «Святая Инесса» (1641 г.), «Хромоножка» (1642 г.); «Архимед» (1630 г.) из серии кар​тин «Нищие философы» (30—40-е гг. XVII в.) 32—35,33,34 
Роде'н, Огю'ст (1840—1917) — француз​ский скульптор; скульптуры «Иоанн Кре​ститель» (1878 г.), «Мыслитель» (1880 г.), «Данаида» (1885 г.), «Поцелуй» (1886 г.), «Вечная весна» (1886 г.); портал Музея де​коративных искусств в Париже («Врата Ада»; 1880—1917 гг.; не закончен); бюст В. Гюго (1897 г.); скульптурная группа «Граждане Кале» (1884—1888 гг.), памят​ник Оноре де Бальзаку (1897 г.) 305—309, 306,307,308,309, 358, 420—423, 425, 468 
Ро'котов Фёдор Степа'нович (1735 или 1736—1808) — русский живописец; порт​реты В. И. Майкова (конец 60-х гг. XVIII в.), А. П. Струйской (1772 г.), В. И. Суровцевой (вторая половина 80-х гг. XVIII в.) 188— 190, 188, 189, 489

Россе'тти, Да'нте Габриэ'л (1828 — 1882) — английский художник; картины «Юность Марии» (1849 г.), «Ессе ancilla domini» («Слуга Господня»; 1850 г.); аква​рель «Свадьба Святого Георгия и принцес​сы Сабры» (1857 г.) 349, 350, 351—354,351. 352, 355

Росси' Карл Ива'нович (1775—1849) — русский архитектор; Санкт-Петербург: Ми​хайловский дворец (ныне Государствен​ный Русский музей; 1819—1825 гг.), здание министерств и арка Главного штаба на Дворцовой площади (1819—1829 гг.), Александрийский театр (1816—1834 гг.) 269—271,270, 271, 497 
Ру'бенс, Пи'тер Па'уэл (1577—1640) — фламандский живописец; картины «Авто​портрет с женой Изабеллой Брандт» («Жи​молостная беседка»; 1609 г.), «Водружение креста» (1610—1611 гг.), «Охота на гиппо​потамов и крокодилов» (1615—1616 гг.), «Битва греков с амазонками» (1615— 1619 гг.), «Похищение дочерей Левкиппа» (1619—1620 гг.), «Возчики камней» (1620 г.), «Портрет Изабеллы Брандт» (около 1625 г.), «Портрет камеристки ин​фанты Изабеллы» (около 1625 г.); «Брако​сочетание Марии Медичи с королём Франции Генрихом IV» (между 1622 и 1625 гг.) и «Коронация Марии Медичи» (между 1622 и 1625 гг.) из серии «Жизнь Марии Медичи»; «Портрет Елены Фоурмен», «Портрет супругов Рубенс» (1631 г.), «Кермесса» (1635—1636 гг.), «Автопортрет» (1639 г.), «Шубка» (1638—1640 гг.) 29, 37, 44—53,45,47,48,49,50,51,52,53,119,192, 254

Ру'нге, Фи'липп О'тто (1777—1810) — немецкий живописец; картины «Портрет детей Хюльзенбек» (1805 г.), «Портрет родителей художника с внуками» (1806 г.); «Утро» (1808 г.) из незаконченного цикла «Времена суток» 237—239, 237, 238, 239 
Руо', Жорж (1871 — 1958) — французский живописец; картина «Святой лик» (1933 г.) 523,524—525,525,527 
Руссо', Анри' (1844—1910) — француз​ский живописец; картины «Автопортрет» (1890 г.), «Война» (1894 г.), «В тропическом лесу. Нападение тигра на быка» (1908 г.) 440—441, 440—441, 603 
Руссо', Пьер Этье'н Теодо'р (1812 — 1867) — французский живописец; карти​ны «Вид окрестностей Гранвиля» (1833 г.), «Аллея в лесу Л'Иль-Адам» (1846—1849 гг.), «Рынок в Нормандии» 312—313,312, 313, 325

Савра'сов Алексе'й Кондра'тьевич (1830—1897) — русский живописец; кар​тины «Грачи прилетели» (1871 г.), «Просё​лок» (1873 г.), «Дворик. Зима» (этюд; конец 70-х гг. XIX в.) 372—373, 373, 374, 392 
Са'лливен, Луи'с Ге'нри (1856—1924) — американский архитектор; небоскрёб Гаранти-билдинг в Буффало (1894—1895 гг.) 403, 404

Сапуно'в Никола'й Никола'евич (1880— 1912) — русский живописец 494, 496 
Сарья'н Мартиро'с Серге'евич (1880— 1972) — русский, армянский живописец; картины «Улица. Полдень. Константино​поль» (1910 г.), «Финиковая пальма» (1911 г.) 494—495,496 
Сеза'нн, Поль (1839—1906) — француз​ский живописец; картины «Автопортрет» (1873—1875 гг.), «Берега Марны» (1888 г.), «Гора Сент-Виктуар» (1900 г.), «Натюрморт с яблоками и апельсинами» (1895 — 1900 гг.), «Большая сосна близ Экса» (90-е гг. XIX в.) 337, 340, 341,338,339,473, 477, 543, 598, 599, 617 
Сёра', Жорж (1859—1891) — француз​ский живописец; картины «Купание в Аньене» (1883—1884 гг.), «Воскресенье после полудня на острове Гранд-Жатт» (1884 г.), «Цирк» (1890—1891 гг.) 332, 334—336, 335,336, 358, 437 
Серо'в Валенти'н Алекса'ндрович (1865— 1911) — русский живописец; картина «Девочка с персиками» (1887 г.); портре​ты 3. Н. Юсуповой (1902 г.), актрисы М. Н. Ермоловой (1905 г.), Петра I (1907 г.), Иды Рубинштейн (19Ю г.), кня​гини О. К. Орловой (1911 г.); пейзажи «За​росший пруд» (1888 Г.), «Баба с лошадью» (1898 г.); картина «Похищение Европы» (1910 г.) 459,473, 478—482,478,479,480, 481, 482, 596, 600

Синья'к, Поль (1863—1935) — француз​ский живописец; картины «Гавань в Мар​селе» (около 1906—1907 гг.), «Сосна» (1909 г.) 332,334—336,337
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Сисле'й, Альфре'д (1839—1899) — фран​цузский живописец; картина «Наводнение в Пор-Марли» (1876 г.) 325—326, 327,
330—332

Сне'йдерс, Франс (1579—1657) — фла​мандский живописец; картина «Рыбная лавка» 48, 60, 60, 192 
Со'ун, Джон (1753—1837) — английский архитектор, создатель первого музея архи​тектуры (Музея Джона Соуна); интерьер Му​зея Джона Соуна (1808 г.) 141,142,142,143 
Ста'сов Васи'лий Петро'вич (1769— 1848) — русский архитектор; корпуса провиантских складов в Москве (1821 — 1835 гг.); Санкт-Петербург: Павловские казармы (1817—1821 гг.), Московские во​рота (1834—1838 гг.) 271—273, 271, 272 
Сурбара'н, Франси'ско (1598—1664) — испанский живописец; картины «Молитва Святого Бонавентуры» (1629 г.), «Натюр​морт» (1630—1635 гг.), «Святой Лаврен​тий» (1636 г.) 35—36,35,36, 160 
Су'риков Васи'лий Ива'нович (1848— 1916) — русский живописец; историче​ские полотна «Утро стрелецкой казни» (1881 г.), «Меншиков в Берёзове» (1883 г.), «Боярыня Морозова» (1887 г.); картины «Взятие снежного городка» (1890 г.), «Пе​реход Суворова через Альпы» (1899 г.) 383, 383, 386—388, 386, 387, 388, 473, 497 
Су'тин, Хаи'м (1893—1943) — русский, французский живописец; картины «Пи​рожник в голубом колпаке» (1922— 1923 гг.), «Туша быка» (1924 г.), «Посыльный у „Максима"» (1925 г.) 434—435, 435, 605 
Суфло', Жак Жерме'н (1713—1780) — французский архитектор; церковь Свя​той Женевьевы (Пантеон; 1757—1790 гг.) 108, 108, 137,202

Тёрнер, Джо'зеф Ме'ллорд Уи'льям (1775—1851) — английский живописец, график; картины «Кораблекрушение» (1805 г.), «Снежная буря. Переход Ганни​бала через Альпы» (1812 г.), «Пожар лон​донского Парламента» (1835 г.), «Неволь​ничье судно» (1840 г.), «Дождь, пар и скорость» (1844 г.) 152, 253—257,255,256, 257, 349, 358

То'рвальдсен, Бе'ртель (Альбе'рт; 1768 или 1770—1844) — датский скульптор; статуи «Ясон» (1802—1803 гг.), «Венера с яблоком» (1813—1816 гг.), «Меркурий» (1818 г.); памятники: швейцарским гвар​дейцам короля Людовика XVI «Раненый лев» в Люцерне (1820—1821 гг.), «Джордж Гордон Байрон» в Кембридже (1831 г.) 208—210,209,210
Тропи'нин Васи'лий Андре'евич (1776— 1857) — русский живописец; картина «Кружевница» (1823 г.) 281, 281 
Трубецко'й Па'вел Петро'вич (Пао'ло; 1866—1938) — русский скульптор; скульп​тура «Лев Толстой на лошади» (1900 г.), па​мятник Александру III в Санкт-Петербур​ге (1900—1906 гг.; открыт в 1909 г.) 460, 467—468,467,468, 497 
Тулу'з-Лотре'к, Анри', де (1864—1901) — французский живописец, график; картины «Танцующая Жанна Авриль» (около 1892 г.), «Эти прекрасные дамы» (1895 г.), «Туалет» (1896 г.) 342,342
Тье'поло, Джова'нни Батти'ста (1696— 1770) — итальянский живописец-декоратор; росписи «Встреча Антония и Клеопа​тры» («Пир Клеопатры»), «Клеопатра и Марк Антоний входят на корабль» для Большого зала в палаццо Лабиа в Венеции (1745—1748 гг.); росписи «Фридрих I Бар​баросса и архиепископ Геральд», «Свадь​ба Фридриха I Барбароссы», «Олимп и че​тыре части света» для резиденции архиепископа-курфюрста Франконии в Вюрцбурге (1750—1753 гг.); картина «Ме​ценат представляет императору Августу свободные искусства» (около 1745 г.) 126—131, .727, 128, 129, 130
Уи'стлер, Джеймс Э'ббот Мак-Нил (1834—1903) — американский, англий​ский живописец, график, писатель; карти​ны «Девушка в белом» (1862 г.), «Золотая ширма» (1864 г.), «Портрет матери. Ком​позиция в сером и чёрном» (1871 — 1875 гг.), «Портрет Сесили Александер» (1872—1874 гг.), «Ноктюрн в синем и зо​лотом. Мост в Баттерси» (1872—1875 гг.), «Ноктюрн в чёрном и золотом. Падающая ракета» (1877 г.) 356—357,357,358, 359— 360,359,360
Уо'лпол, Хо'рас (1717—1797) — англий​ский писатель, коллекционер, художник-любитель; дом в усадьбе Строуберри-хилл в Твикнеме (1746—1790 гг.) 142—143, 143, 144

Уо'рхол, Э'нди (1928—1987) — американ​ский художник; картины «200 банок супа „Кемпбелл"» (1962 г.), «Мерилин» (1964 г.) 578—579,578,579
Ухто'мский Дми'трий Васи'льевич (1719—1774) — русский архитектор; коло​кольня Троице-Сергиева монастыря в Сергиевом Посаде (1741 — 1770 гг.), Красные ворота в Москве (1753—1757 гг.) 169—170, 169, 170, 180

Фаво'рский  Влади'мир Андре'евич (1886—1964) — русский график и рисо​вальщик; ксилография из серии «Годы ре​волюции» (1928 г.) 624, 625, 626 
Фальк, Ро'берт Рафаи'лович (1886— 1958) — русский живописец; картина «Старая Руза» (1913 г.) 598, 599—600,599, 625

Фальконе', Этье'н Мори'с (1716—1791) — французский скульптор, ученик Ж. Б. Лемуана Младшего; композиция «Милон Кротонский» (1744 г.); памятник Петру I в Санкт-Петербурге («Медный всадник»; со​вместно с М. А. Колло; 1766— 1782 гг.) 112, 112, 122, 184, 184,497 
Федо'тов Па'вел Андре'евич (1815— 1852) — русский живописец, график; кар​тины «Свежий кавалер» (1846 г.), «Сватов​ство майора» (1848 г.), «Вдовушка» (1851 — 1852 гг.), «Анкор, ещё анкор!» (1851 — 1852 гг.); сепия «Следствие кончи​ны Фидельки» (1844—1846 гг.), 290—291, 291, 294—295,294,295 
Фейт, Ян (1611 — 1661) — фламандский живописец, ученик Ф. Снейдерса; картина «Натюрморт с собакой» 60
Фило'нов Па'вел Никола'евич (1883— 1941) — русский художник; картины «Кре​стьянская семья» («Святое Семейство»; 1914 г.), «Формула империализма» (1925 г.), «Формула весны» (конец 20-х гг. XIX в.); иллюстрации к «Изборнику стихов» Велимира Хлебникова 610—612, 611, 612, 613 
Фрагона'р, Жан Оноре' (1732—1806) — французский живописец; картина «Счаст​ливые возможности качелей» (1767 г.) 118, 118, 489

Фри'дрих, Каспа'р Дави'д (1774— 1840) — немецкий живописец; картины «Крест в горах» («Теченский алтарь»; 1807—1808 гг.), «Монах у моря» (1808— 1809 гг.), «Аббатство в дубовом лесу» (1809—1810 гг.), «Меловые скалы на ост​рове Рюген» (около 1818 г.), «Женщина у окна» (около 1822 г.), «Исполиновы горы» (1835 г.) 240—243,240,241,242, 244, 247

Халс, Франс (между 1581 и 1585— 1666) — голландский живописец; карти​ны «Офицеры стрелковой роты Святого Георгия» (1616 г.), «Весёлое общество» (между 1616 и 1620 гг.), «Семейный порт​рет Исаака Масса и его жены» (около 1622 г.), «Офицеры стрелковой роты Свя​того Георгия» (1627 г.), «Цыганка» (1628— 1630 гг.), «Регенты госпиталя Святой Ели​заветы в Харлеме» (1641 г.), «Регентши приюта для престарелых в Харлеме» (око​ло 1664 г.) 63—66, 63, 64, 65, 66, 80, 84, 119,246

Хо'гарт, Уи'льям (1697—1764) — англий​ский живописец, график; графические циклы: «Карьера продажной женщины» (1732 г.) — «Прибытие в Лондон», «Арест»; «Модный брак» (1742—1744 гг.) — «Брач​ный контракт»; картины «Девушка с кре​ветками» (около 1740 г.), «Автопортрет» (1745 г.), «Слуги» (60-е гг. XVIII в.) 144— 146, 145, 146,147, 254 
Хо'длер, Фердина'нд (1853—1918) — швейцарский живописец, график; карти​ны «Студент» («Автопортрет»; 1875 г.), «Са​пожник за работой» (1879 г.), «Ночь» (1890 г.), «Приобщение к бесконечному» (1892 г.), «Женщина в экстазе» (этюд; 1911 г.) 448—451,448,449,450, 533 
Хох, Питер, де (1629 — около 1685) — голландский живописец; картина «Хозяй​ка и служанка» (около 1660 г.) 79, 79
Цорн, А'ндерс Леона'рд (1860—1920) — шведский живописец, график; картины «Хлеб наш насущный» (1886 г.), «Марит» (1891 г.), «Премьера» (1894—1895 гг.), «Та​нец в Иванову ночь» (1897 г.), «Хинc Андерс» (1904 г.); портреты Э. А. О. Коклена (1889 г.), Ж Э. Ренана (1892 г.) 346—347, 346,347
Чюрлёнис, Микало'юс Константи'нас (1875—1911) — литовский художник; кар​тины «Истина» (1905 г.), «Rex» («Король»; 1909 г.); «Соната солнца» (1907 г.), «Сона​та весны» (1907 г.) 456—457, 456, 457
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Шага'л, Марк (1887—1985) — русский, французский живописец, график; карти​ны «Я и деревня» (1911 г.), «Скрипач» (1911 — 1914 гг.), «Прогулка» (1917— 1918 гг.), «Над городом» (1914—1918 гг.), «Святое Семейство» (1976 г.); иллюстра​ции к поэме Н. В. Гоголя «Мёртвые души»: «Кучер Селифан», «Чичиков и Манилов» (1923—1927 гг.) 534, 604—607, 604, 605, 606, 601
Ша'дов, Иога'нн Го'тфрид, фон (1764—1850) — немецкий скульптор; гробница графа Александра фон дер Марка (совме​стно с Ж. П. А. Тассаром; 1788—1791 гг.); памятник генерал-фельдмаршалу Г. Л. Блюхеру в Ростоке (1819 г.); скульп​турная группа «Луиза и Фредерика» (1795—1797 гг.) 210—212,211 
Шарде'н, Жан Бати'ст Симео'н (1699—1779) — французский живописец, ученик Н. Н. Куапеля; картины «Вернувшаяся с рынка» (1739 г.), «Молитва перед обедом» (1744 г.), «Трубки и кувшин» (1766 г.), «На​тюрморт с атрибутами искусств» (1766 г.) 116—118, 117, 118, 120—121, 121 
Ше'хтель Фёдор О'сипович (1859—1926) — русский архитектор; Москва: особняк С. П. Рябушинского на Малой Ни​китской улице и его интерьер (1900— 1902 гг.), особняк 3. Г. Морозовой и его ин​терьер (1893—1896 гг.), Ярославский

вокзал (1902—1904 гг.), здание Московско​го художественного театра (1902 г.) 458, 460—462, 461, 462, 464 
Ши'шкин Ива'н Ива'нович (1832— 1898) — русский живописец; картины «Рожь» (1878 г.), «Утро в сосновом лесу» (в соавторстве с А. К. Савицким; 1889 г.) 373—376,374,375

Шлю'тер, Андре'ас (около 1660—1714) — немецкий скульптор, архитектор; конный памятник курфюрсту Фридриху Вильгель​му II в Берлине (1696—1703 гг.) 157—158, 158, 167

Шу'бин Федо'т Ива'нович (1740—1805) — русский скульптор; скульптурный портрет М. Р. Паниной (середина 70-х гг. XVIII в.) 182—183, 182, 497

Э'йфель Алекса'ндр Гюста'в (1832—1923) — французский архитектор, инже​нер-строитель; Эйфелева башня в Париже (1889 г.) 302,302, 399,418 
Эль Гре'ко (настоящее имя Доме'нико Теотоко'пули; 1541 — 1614) — испанский живописец, грек по происхождению; кар​тины «Портрет аристократа» (около 1577—1584 гг.), «Погребение графа Оргаса» (1586—1587 гг.), «Апостолы Пётр и Па​вел» (1614 г.), «Сошествие Святого Духа»

(1610—1614 гг.), «Вид Толедо» (1610— 1614 гг.) 30—32,30,31,32, 193, 533 
Эльсхе'ймер, Ада'м (1578—1610) — немецкий живописец, график; картины «Крещение Христа» (1599 г.), «Юдифь и Олоферн» (1607 г.), «Отдых Святого Се​мейства на пути в Египет» (1609 г.) 158— 159, 159, 161
Энгр, Жан Огю'ст Домини'к (1780—1867) — французский живописец; карти​ны «Портрет мадемуазель Ривьер» (1805 г.), «Портрет Филибера Ривьера» (1805 г.), «Портрет мадам Ривьер» (1805 г.), «Эдип и Сфинкс» (1808 г.), «Большая купальщица» (1808 г.), «Одалиска и рабыня» (1839 г.), «Портрет Луизы д'Оссонвиль» (1842— 1845 гг.), «Источник» (1856 г.) 226—229, 226, 227, 228, 229, 428, 431 
Э'нсор, Джеймс (1860—1949) — бельгий​ский живописец, график; картины «Изгна​ние Адама и Евы из рая» (1887 г.), «Въезд Христа в Брюссель на масленицу 1888 го​да» (1888 г.), «Интрига» (1890 г.), «Христос, усмиряющий бурю» (1891 г.), «Автопорт​рет с масками» (1899 г.) 453—457,453,454, 455
Эрнст, Макс (1891—1976) — немецкий живописец; картины «Она хранит свою тайну» (1925 г.), «Дева наказывает Иисуса в присутствии. А. Б., П. Е. и художника» (1926 г.) 561—562, 563—564,563,564, 575
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